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спадщини України. 


Рекомендовано Вченою радою Інституту мистецтвознавства, фольклористики 
та етнології ім. М. Т. Рильського НАН України 


Рецензенти: 
Ольга Петрова, кандидат мистецтвознавства, доктор філософії 
Людмила Миляєва, доктор мистецтвознавства, академік Академії мистецтв України 
Ольга Лагутенко, доктор мистецтвознавства 


Координатор проекту Ніна Прибєга 


Макет, художнє оформлення, комп'ютерна верстка Андрія Прибеги 


Усі права застережено. Жодна ілюстрація, так само як і жодна частина цього видання, 
не може відтворюватися без дозволу автора-упорядника та видавництва "Мистецтво" 


9 Видавництво "Мистецтво", 2008 
9 Т.В.Кара-Васильєва, 2008 
І5ВМ 978-966-577-133-3 о А.Л. Поибега, художнє оформлення, макет, 2008 


Розгортаю життя, 

Мов сувій полотна, 

Ось мережка гріхів 

І низинка падінь, 

Верховинка жадань, 

Яворівка притаєних прагнень. 
Далі - хрестики чорні 
Страждань і терпінь 

Та червона стебнівка 

Палкого кохання. 

Ось гладинка жіночої ласки, 
Перетикана пестощів з ніжністю. 
Ці нитки, ці голки, 

Незаручені пальці в наперстках. 
все життя у шитві, 

| шиття - як життя. 


Ірина Сеник 


КУТІ 


ишивка як один з видів 
декоративного мистецтва 
є особливою галуззю ху- 
дожньої творчості. Основ- 
на її мета - художнє ос- 
воєння матеріального світу, естетичне осмислення 
навколишнього середовища. Дотримуючись принципу 
єдності краси й доцільності, митці своїми творами нама- 
гаються прикрасити побут людини, її життєдіяльність. 

Упродовж історичного розвитку вдосконалювалась 
художня система вишивки, в якій гармонійно поєднуються 
матеріал, техніка виконання, орнамент, композиційне 
й колористичне вирішення. 

Орнаментальне або сюжетне зображення у вишивці 
виконується різними ручними або машинними швами. 
Крім основного призначення - прикрашання одягу та ін- 
тер'єрно-обрядових тканин, вишивка може бути і само- 
стійним твором: картини, панно, килими, ікони тощо. 

Уже в І тис. до н. е. вишивка досягла високого рівня 
у народів Єгипту, Греції, Риму, Китаю, Індії. 

Розквіт мистецтва вишивки припадає на середні віки. 
Особливою пишністю відзначалася вишивка Візантії, 
яка мала значний вплив на церковне шитво давньої РУсіІ. 
Її художньо-образне вирішення перебувало в єдності зі 
стилістикою іконопису, з прагненням Візантії до пишноти 
і багатої колірної гами різноманітних матеріалів: шовкових 
тканин, срібних та золотних ниток, перлів, дорогоцінного 
каміння. 

Властиві романській мініатюрі площинність і підви- 
щена експресія контуру своєрідно перевтілені у вишитому 
фризі зі сценами завоювання Англії в так званому килимі 
зБайо (близько 1080 р.) Для Китаю з ХІМ ст. характерні ви- 
шиті панно "сюхуа" (живопис голкою), стилістично спорід- 
нені з китайським пейзажним живописом. 

В епоху Відродження вишивку часто виконували на- 
віть за малюнками таких видатних митців, як П'єтро Пе- 
руджіно, Сандро Боттічеллі та ін. У добу бароко та 
класицизму сюжетна вишивка імітувала шпалери або на- 
стінний живопис, перетворюючись на грандіозні панно. 

У розмаїтті українського декоративного мистецтва ху- 
дожня вишивка посідає одне з провідних місць. Це улюб- 
лений і здавна поширений різновид народної творчості, 


адже вишивання не потребує складних пристроїв, при- 
ладь. Колись за кількістю і довершеністю вишитих рушни- 
ків, сорочок, серветок, скатертин, які дівчина готувала до 
свого весілля, судили про її характер, старанність і праць- 
овитість, Уміння відчувати навколишню красу і відтворю- 
вати це в узорах ще змалечку кожна дівчина навчалася 
у своєї матері, бабусі. 

Вишивка в Україні - це зворушлива розповідь про 
думки і почуття людини, світ краси і фантазії, поетичного 
осмислення природи, світ невмирущих образів давньої 
міфології, звичаїв і уявлень наших предків. 

У вишивці яскраво і повно розкрилась душа народу, 
його споконвічне прагнення до прекрасного, широко роз- 
винулось почуття ритму, композиційної міри у побудові ор- 
наментів, гармонії колірних поєднань. Це давнє і вічно 
молоде мистецтво. Секрет його молодості - у єдності 
людини з природою, в умінні упродовж століть зберігати 
і примножувати красу, дарувати людям радість зустрічі 
з прекрасним. Вишивка - це мистецтво високої естетич- 
ної наснаги, мистецтво простого й разом з тим мудрого 
декоративного мислення. В орнаментах вишивки, у спів- 
відношенні колірних поєднань, у ритмі ліній узору закла- 
дено глибокий зміст. Адже у вишивці, як і внародній пісні, 
відбивалися заповітні мрії накраще майбутнє, прагнення 
до краси й досконалості. 


В небі сонця золотий клубочок 
Розсипає нитки промінні, 

іх збирають рученьки дівочі 

І гаптують цвіт на полотні. 


Максим Рильський 


В узорах вишивки майстрині розповідали про свої 
думки і почуття, сподівання і страждання. 


Розгортаю життя, 
Мов сувій полотна - 


так глибоко і проникливо відчуває вишивку українська 
поетеса Ірина Сенник - борець за правду, волю та неза- 
лежність України. Ця мужня жінка провела на засланні 


мі - " 
ь Ж П//О 
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32 роки і весь час вишивала, бо це було її потребою, Її 
життям, Її зв'язком з рідною Батьківщиною. 

Глибокі людські почуття пристрасно промовляють до 
нас із орнаментів українського шитва. Споконвіку людина 
намагалася прикрасити своє буденне життя, зробити 
важку щоденну працю легшою |і радіснішою. Їй важливо 
було мати не просто білу сорочку, шкіряний кептарик чи 
шматок полотна для витирання обличчя і рук. За допомо- 
гою лише голки й ниток на простому полотні вона ство- 
рювала неперевершені узори вишивок, твори високого 
мистецтва. 
Як складне художнє явище, в якому впродовж століть 
відбились різноманітні взаємовпливи, взаємозв'язки 
з різними культурами, стилями і напрямками, вишивка 
є найчутливішою до сприйняття нових сучасних тенден- 
цій. У той же час вона зберегла свою духовність, само- 
бутність, національну своєрідність. 

Усвідомлення твердження про те, що декоративне 
мистецтво і, зокрема, вишивка є особливою галуззю 
художньої діяльності, функціонує за певними законами 
творення, має характерні засоби художньо-образної ви- 
разності, емоційного впливу та свої закономірності роз- 
витку, сформувалося в естетичній думці лише наприкінці 
ХІХ ст. У цей час відбувається перегляд стереотипу мис- 
лення щодо специфіки декоративного мистецтва, подо- 
лання застарілого ставлення до нього як до другорядного 
відносно образотворчого мистецтва - живопису, графіки 
і скульптури. З'являються професіональні художники де- 
коративного мистецтва, визначаються критерії оцінки, 
формулюється роль і значення як народного, так і профе- 
сійного декоративного мистецтва в культурному поступі. 
У дискусіях про роль народного мистецтва художники і ми- 
стецтвознавці визнають його важливе значення, наголо- 
шуючи, що в основі виробів майстрів лежить передусім 
рукотворність. Патріотичний рух за збереження рукотвор- 
ності розпочався в Англії, де його ідеологами виступили 
письменник і теоретик мистецтва Джон Рескін та худож- 
ник Уїльям Морріс. Велику роль у формуванні нового 
стилю декоративного мистецтва відіграла створена в Ні- 
меччині художньо-технічна школа "Баугауз", яку очолив 
архітектор Вальтер Гропіус, Саме тут ішли пошуки проек- 
тування зразків народної орнаментики для масового за- 
стосування у тканинах та одязі. 

Намагання виявити нові шляхи розвитку декоратив- 
ного мистецтва знайшли свою інтерпретацію в Росії. За- 
цікавленість народним мистецтвом, зокрема вишивкою, 
її витоками та національною своєрідністю захопила відо- 
мих митців того часу - М. Врубеля, М. Реріха, І. Білібіна та 
ін. У контексті загальноєвропейського руху створюються 
художні майстерні в Абрамцеві, Талашкіні, в яких разом 


з народними майстрами працюють відомі митці. На ос- 
нові вивчення народної орнаментики народжується ва- 
ріант російського модерну. 

Схожі процеси творення нового стилю відбувалися 
ії в Україні. Лише наприкінці ХІХ ст з визнанням вишивки 
як художнього явища культури почалося її збирання і ви- 
вчення. 

Початок ХХ ст ознаменувався яскравими проявами 
таланту митців на шляху Формування національного стилю, 
який у різних регіонах України мав свої відмінності та дже- 
рела інспірації. Прогресивно налаштована частина твор- 
чої інтелігенції свідомо і цілеспрямовано працювала на 
національну ідею. У західних областях України митці звер- 
талися до орнаментики гуцульської вишивки, вбачаючи 
вній основу національного мистецтва. Натомість художники 
центральних областей при формуванні варіанта модерну 
звертались до героїчної епохи Гетьманщини ХМІЇ-ХМІЇЇ ст, 
інтерпретуючи орнаменти шитва доби бароко, Відбува 
лися творчі контакти народних майстрів Ганни Собачко, 
Параски Власенко, Василя Довгошиї і провідних мит 
ців авангарду Казимира Малевича, Олександри Екстер, 
Наталі Давидової, розроблялися нові принципи моделю- 
вання одягу, нові підходи до орнаментації вишивки. 

Двадцяте століття відкрило нові шляхи для подаль- 
шого вивчення й удосконалення стилістичних особливо- 
стей художньої вишивки. Грунтуючись на різних засадах 
творчості, художники-професіонали, народні майстри 
і майстри художніх промислів і далі розвивають і поглиб- 
люють традиції українського вишивального мистецтва, 
розширюють діапазон кольорів, орнаментальних мотивів, 
технік виконання. 

Нині вишивка живе повнокровним життям, прикра- 
шає сучасний інтер'єр, одяг, надаючи йому своєрідності 
й неповторності. До невичерпних джерел народного 
вбрання постійно звертаються й черпають у ньому на- 
снагу модельєри, конструктори, художники, дизайнери. 
Вивчаючи традиції народного костюма, художньої ви- 
шивки, вони створюють сучасні моделі одягу, в яких ви- 
разно відчуваються риси індивідуального смаку майстри- 
ні, тепло її рук. 

Сучасний стан нашого суспільства характеризується 
зростанням етнічної свідомості народу, посиленням його 
зацікавленості до вітчизняної історії та культури, до усві- 
домлення необхідності збереження традиційного народ- 
ного мистецтва як генофонду його духовності, втрата 
якого є загрозою існування самого народу. Звернення до 
життєдайних джерел народного мистецтва, до збере- 
ження й оновлення усіх його видів - це усвідомлення 
свого родоводу, духовних традицій, це відродження куль- 
тури українського народу. 
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З ГЛИБИНИ ВІКІВ 


БРОМУ ІН ВЕРН Є ЗІСЕО 


Для чего делаєм материм, 
Вьшиваньх разньми нитками 
И взору приятньми цвітами, 
Обвешуемося оньми? 

- Для радости сердца. 


Григорій Сковорода 


иникнення вишивки сягає 
в глибину тисячоліть. Про 
це свідчать літописні дже- 
рела, відомості стародав- 
ніх істориків, численні ар- 
хеологічні знахідки. 

Оздоблення одягу нерозривно пов'язане з роз- 
витком господарської діяльності людини, насамперед 
з появою ткацтва. На території України знайдено пам'ят- 
ки, які дають інформацію про ткацтво ще в часи трипіль- 
ської культури. Це відбитки тканин переважно полотня- 
ного та саржевого переплетіння на денцях посудин, 
рештки волокон, прядки, прясельця. Вони датуються ЇМ-- 
Ш тис. дон.е.!. 

Значну кількість матеріалу для вивчення ткацтва 
дають залишки тканин з льону, конопель і навіть шовку 
більш складних технік ткацтва, зокрема атласного пере- 
плетіння, залишки мінеральних та рослинних барвників, 
які виявлено в скіфських похованнях Ітис. дон. е.?. 

Матеріали розкопок скіфських курганів є цінним 
джерелом для вивчення культури і побуту цих племен. 
Всесвітньо відома золота пектораль з кургану Товста 
огила, срібна ваза з кургану Чортомлик біля Нікополя 
(М ст дон. е.), Знахідки з царських курганів Куль-Оба, Со- 
лохи, Гайманової та Хоминої Могил - це високохудожні ви- 
твори скіфських майстрів. Зображення на цих предметах 
дають змогу дослідити одяг, його декоративне оздоб- 
лення. 
Сцени мирного життя скіфів, зображені на пекторалі, 
ають глибокий символічний зміст У верхньому ярусі пек- 
торалі двоє скіФів шиють голкою хутряне вбрання, яке 
вважається вивернутою сорочкою-панцирем?. Є припу- 
щення, що пошиття однієї сорочки представниками різ- 
них етнічних груп скіфів на тлі мирного життя символізує 
союз двох ворогуючих доти племен». 

Святкові костюми скіфів щедро орнаментувалися зо- 
лотими нашивками із зображеннями грифонів, левів, 
оленів, різноманітними аплікаціями з кольорової шкіри, 
декоративними швами. На золотих одежних бляшках 
з кургану Куль-Оба відтворено сцени полювання вер- 
шника зі списом, двох воїнів з луками, сцени з військо- 
вого обряду побратимства тощо. Геометричні орнаменти 


у вигляді смуг розміщувалися по краях коміра, подолу, на 
рукавах, посередині на спині курток. Особливо щедро 0з- 
доблювалися у скіфів штани - розшивалися узором у виг- 
ляді завитків, гачечків, ромбів, зигзагів. Саме такий 
яскраво прикрашений одяг зображено на вазі з царсь- 
кого поховання кургану Куль-Оба та на чаші з Гайманової 
Могили (ІМ ст дон.е.). 

Літнім одягом скіф'янок була довга вільна сорочка 
з широкими рукавами, яку на плечах, по низу рукавів та по 
подолу прикрашали золотими нашивками. Розкопки Тов- 
стої Могили дали змогу Б. М. Мозолевському рекон- 
струювати чоловічий і жіночий одяг. Убрання скіфської 
цариці виявилося найрозкішнішим з усіх відомих доти 
зразків зі скіфських курганів. Воно було щедро розшите 
золотими нашивками із зображеннями лева, що розди- 
рає лань, крилатих грифонів, рослинними пальметками?. 

Цікавими були знахідки кістяних накладок саркофага 
з кургану Огуз, середяких є фрагменти у формі ноги з 03- 
добленнями штанів у вигляді вертикальних паралельних 
ліній з дрібним зигзагом між ними, а також фрагмент 
частини руки, на якій рукав оздоблено орнаментом із 
хвилястих ліній, закрутків, що відтворюють одяг окіф'я- 
нок. Найпоширенішими рослинними орнаментами були 
стебла рослин, листки плюща, лавра, аканта, а також па- 
льметки, квітки лотоса, виноградні грона. Аналіз орнамен- 
тів і зіставлення їх, наприклад, з орнаментами нижнього 
фриза на вазі з кургану Чортомлик свідчить про поши- 
рення добре відомого грекам і скіфам мотиву світового 
дерева з парним зображенням птахів, що було ознакою 
еллінізації скіфської знаті та виявом тісних контактів з БОос- 
форським царством наприкінці ІМ ст дон. є.8. 

В одязі сарматів, відомих на території України 
з ПІ ст. дон. е., вже проглядає соціально-економічне роз- 
шарування населення, що виявляється насамперед 
в оздобленні золотим гаптуванням одягу багатих жінок 
і звичайними намистинами та кольоровою вишивкою 
одягу бідніших сарматок. У похованні кургану Сватова 
Лучка Луганської області знайдено залишки сарматської 
жіночої довгої сукні малинового кольору з короткими ру- 
кавами. Її верхню частину розшито золотими бляшками із 
зеленою емаллю, нижню - золотими стрічками, пишно 03- 
доблено вишивкою, бісером та дрібними намистинами". 


З ГЛИБИНИ ВІКІВ 
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Шолом з кургану в с. З, 


не!теї тот те баг 


но що тнє ' З ГЛИБИНИ ВІКІВ 


Сенсаційними виявилися розкопки Соколової Мо- 
гили в с. Ковалівці Миколаївської області. В одному з не- 
багатьох непограбованих поховань знатної сарматки було 
знайдено залишки золотого шитва на шовковій тканині 
пурпурного кольору. Вишивка, що датується І ст.н.е., є 
найдавнішою з досі відомих. Як свідчить реконструкція ви- 
шивки, її композиція складалася з кількох горизонтальних 
смуг різної ширини. Вгорі розміщено смугу так званого 
сюжетного орнаменту, нижче - смуги з пальмет, ромбів, 
закрутків. Уперше у вишивці поряд з орнаментальним ши- 
твом розташовуються самобутні сюжетні зображення. 

Особливістю вишивки із Соколової Могили є те, що 
її узор підкреслено графічного характеру відзначається 
високим рівнем майстерності, а техніка шитва "у прикріп" 
не має аналогій. Золоті нитки укладалися за формою ма- 
люнка й прикріплювалися до тканини шовковою ниткою 
Жовтого кольору. 

Надзвичайна виразність і ювелірна точність малюнка 
досягалися завдяки тому, що кожний елемент окреслю- 
вався золотим контуром. Особливий інтерес становить 
золота вишивка сукні, виконана в невідомій доти техніці 
прядіння золотих ниток. Вона полягає в тому, що шовкову 
нитку опрядували тоненькою стрічкою чистого золота, 
витки спіралі якої щільно находили один на один, утво- 
рюючи нитку, яка виглядала суцільнозолотою. 

Знахідка одягу із Соколової Могили має важливе нау- 
кове значення як цінне джерело дослідження найдавнішої 
золотої вишивки, що демонструє високопрофесійне ми- 
стецтво, досконалі художньо-образні та технічні засоби 
вираження. Введення в орнаментальне шитво сюжетних 
зображень, які через їх фрагментарність не піддаються 
розшифруванню, наводять на думку про їх глибокий 
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символічний зміст. Ці сюжети, зображені на одязі сар- 
матки, яка, можливо, була жрицею і виконувала ритуальні 
обряди, скоріше за все пов'язані з культом родючості. 
За реконструкцією малюнка сюжетна вишивка має такі 
фрагментарні зображення: капітелі колони, частини 
пишного листка аканта, лілії (крину), гілочки оливи, трьох 
горішків з паростками, стилізованого мотиву у вигляді 
трьох кружечків з трьома виступами у формі тичинок 
між ними?. 

Вишивка з кургану Соколова Могила свідчить про 
тривалий попередній етап розвитку цього мистецтва. 

Важливими для вивчення генезису орнаментів ви- 
шивки є пам'ятки зарубинецької культури. Керамічні ви- 
роби, бронзові фібули, оздоблені лаконічним геометрич- 
ним орнаментом, переважно у вигляді ромба, зробили 
значний крок у розвитку досконалості орнаментів. На- 
ступним етапом у культурному розвої східних слов'ян є пе- 
ріод черняхівської культури ІЇ-МІ ст Ювелірні вироби цього 
періоду, зокрема так званого геометричного стилю, 
мають складні композиції, утворені поєднанням кружеч- 
ків, рисочок, ромбів, трикутників, півмісяців, зигзагів. 
Особливо слід відзначити фібули з кольорового металу, 
знайдені в Мощинському скарбі. Аналізуючи їх художньо- 
образний лад - підкреслену графічність, чіткість побудови 
орнаменту, площинність узору, можна зробити висновок 
про їх тісний зв'язок з геометричним стилем вишивки 
і ткацтва, які завжди зберігали аграрну символіку і могли 
бути прототипами пізніших вишивок?, 

На фібулах МІЇ ст. зустрічаються зображення жінки 
з піднятими вгору руками. Можливо, ці зображення було 
розроблено в орнаментах вишивок і згодом перенесено 
на метал. 


Чаша з Гайманової Могили. ММ ст дон. в 


Воміот Наітапома Мопу/іа Ватоми 4 с. ВС 


Вишивка як вид мистецтва була відома ще в дохрис- 
тиянський період, про що свідчать археологічні знахідки. 
Це, зокрема, фігурка людини з Мартинівського скарбу на 
Черкащині та бронзова статуетка з могильника на По- 
лтавщині (обидві МІ ст. н. е.), Груди і плечі статуетки при- 
крашала широка смуга геометричного орнаменту, так 
само як в сучасних чоловічих сорочках. Саме тоді поча- 
лося формування художньо-стилістичних засобів шитва, 
народжувалися знаки, що символізували сили природи, 
космогонічні уявлення про будову Всесвіту, створювались 
образи, які довго побутували у вишивці та інших видах 
мистецтва, нагадуючи про язичницькі вірування наших 
предків. 

Вишивка в одязі мала заклинальну символіку, була 
своєрідним оберегом. Вишитий узор набував магічної 
сили й розміщувався в строго визначених місцях - на- 
вколо шиї, на грудях та подолі. Основна увага приділялась 
оздобленню рукавів як шанування роботящих рук людини, 
підкреслення їх сили і вправності 

В орнаментах поширеними були мотиви солярних 
знаків у вигляді чотири-, шести-, восьмипелюсткових ро- 
зеток, які символізували небосхил, сонячне світло. Побу- 
тування геометричного орнаменту доводить, що глибина 


Сарматська вишивка з кургану Соколова Могила. І ст н. е 
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народної пам'яті вимірюється тисячоліттями. З плином 
часу символіка різноманітних мотивів, знаків поступово 
втрачається, залишається тільки зовнішня форма, і орна- 
мент стає прикрасою. 


ї Бредіс Н., Клочко Л. З історії ткацтва на території 
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ЗОЛОТЕ ШИТВО 
КИЇВСЬКОЇ РУСІ 
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Паволока, расшитая 
разноцветньми шелками, 
красоту свою показьваєт. 


Даниїл Заточник 


иївська Русь, порівняно з ін- 

шими східноєвропейськими 
р М країнами, пізно прийняла 

християнство і прилучи- 

лася до християнської се- 
редньовічної культури. Християнську іконографію вона 
отримала вже як сталу систему, що досягла класичної за- 
вершеності у Візантії і на Балканах. Проте давньоруські 
митці замість прямого копіювання стали на шлях актив- 
ного переосмислення і переробки нового для них хрис- 
тиянського надбання, оскільки мали вже свої багатовікові 
традиції слов'янського язичництва. 

Пам'ятки давньоруського мистецтва з їх підвищеною 
декоративністю і глибокою змістовністю були скоріше 
осягненням художнього зразка, запозиченого з Візантії, 
ніж строгим наслідуванням його системи художньо-гіла- 
стичного бачення. Занесене з Візантії насіння потрапило 
на благодатний грунт, напоєний соками народного розу- 
міння ідеалів краси. Саме завдяки народній творчості, 
її цілющим витокам і не відбулося приглушення слов'ян- 
ської культури, підпадання її під магію візантійського ми- 
стецтва. Це був творчий імпульс, який стимулював розквіт 
самобутньої культури. 

Прийнявши християнство, Київська Русь запозичила 
і звичай прикрашати дорогими тканинами інтер'єри хра- 
мів, шити літургійний одяг Переливи дорогоцінних тканин, 
затканих або гаптованих золотом, монументальність їх ор- 
наментів, яскравість кольорів - все це створювало від- 
чуття надзвичайної святковості, розкоші, підкреслювало 
урочистість церемоній, їх небуденний характер. Нині 
важко відтворити літургійне шитво періоду Київської РУсі, 
зрозуміти його функціональне призначення в богослужінні 
того часу, Але численні літописні відомості про церковні 
тканини є свідченням широкого розвитку літургійного 
шитва. Це насамперед згадки про "індитью", тобто на- 
престольний одяг, "завіси", що використовувались у вів- 
тарі навколо ківорія, "плати служебні" - воздухи для Святих 
дарів, "паволоки" - тонкі, прозорі, оздоблені золотом тка- 
нини тощо. 

У літописах часто згадуються твори літургійного 
шитва у зв'язку з дарами, пожежами або пограбуваннями. 
Саме з таких повідомлень дізнаємось про їх наявність 


у церквах Путивля, Києва та інших міст. Так, лід 1146 р. 
згадується, що при пограбуванні Путивля загинули "ин- 
дьтья бб и плать слоужебнньія, а все шито золотомь". 
Під 1164 р. записано: "и присла царь дарь многь Рос- 
тиславу, оксамить и паволокь и вся оузорочь разно- 
личная" Серед вкладів князя Володимира Василько- 
вича до різних церков під 1288 р. перераховуються 
дари у Владимирі та Любомлі "и завісь золотом шить,, 
адругье оксамитньєе сь дробницею, и всіми оузорочій 
оукрої ю". 

Шитво потрапляло на Русь і як здобич. Так, у 907 р. 
літопис повідомляє про повернення Олега з Царгорода 
до Києва:"'И приде Олегь к Киеву, неся злато, и паволоки, 
и овощи, и вина, и всякое оузорочье". Паволоки зга- 
дуються нарівні з золотом, що свідчить про те, як дорого 
і високо вони цінувались. Про паволоки згадує видатний 
давньоруський письменник і мандрівник Даниїл Заточник: 
"Паволока расшитая разноцветньми шелками красоту 
свою показьваєт". 

У 1037 р. у Києві завершується спорудження велич- 
ного Софійського собору, який стає центром громадсь- 
кого, політичного і культурного життя. Всередині храм 
було надзвичайно пишно прикрашено. Серед мерехтіння 
мозаїк, фресок, орнаментів різьблення на камені виділя- 
лись також і вишиті тканини: "и украсию всякою красотою, 
золотом и камением многоценньм и паволоками", - по- 
відомлялося у літописі під 1237 р. Візантійський звичай на 
святкових урочистостях у соборі виставляти дорогоцінний 
одяг знайшов своє відбиття у храмах Владимира і Києва. 
Дорогоцінний одяг - порти, який князі дарували на честь 
якоїсь події або як пам'ять про себе, зберігався у соборі. 
Дорогоцінні тканини та облачення соборної ризниці виві- 
шували на "две верви" між північними і південними золо- 
тими воротами храму під час урочистих подій. 

Золоте шитво високо цінувалось. У літописах нарівні 
зі значними політичними подіями часто згадуються і де- 
тально описуються гапти. Повідомляючи про втрату творів 
золотого шитва, літописи перераховують і гаптовані 
золотом різноманітні речі, що свідчить про їх широке по- 
бутування, а також згадують тих, хто їх створював. Так, 
у ХІ ст. Анна-Янка, сестра Володимира Мономаха, доч- 
ка великого князя Всеволода, яка прийняла постриг 
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у створеному її батьком Андріївському монастирі в Києві, Це повідомлення, вирізняючи ,руські роботи" з-поміж 
організувала школу, де дівчата вчилися вишивати золотом | інших, доводить, що гаптування на Русі існувало як само- 
і сріблом. Анна, дружина Рюрика Ростиславича, вишивала | стійний вид мистецтва. 
і для своєї родини, і для оздоблення церков: "Сама при- Видатною давньоруською пам'яткою є шитво із 30- 
лежала трудамь и рукоделиемь швением золотом и се- | браженням Оранти, двох янголів, п'ятьох фігур святих, 
ребром, яко для себя и детей своих, паче же для монас- атакож елементів орнаментальних рослинних мотивів 
тьря Вьдубецкого". В родинах князів жінки займались і дерева життя, Ці фрагменти, знайдені в 1936 р. підчас 
гаптуванням і шитвом дорогоцінним камінням та пер- розкопок південної галереї Софійського собору, нині збе- 
лами, Використовуючи працю жінок, вони створювали  рігаються в Національному заповіднику , Софія Київська". 
власні майстерні. Така князівська майстерня відома у Ан- | Лише в 60-х роках ХХ століття цією унікальною пам'яткою 
дрія Боголюбського. зацікавилась М. О, Новицька, яка після її детального до- 
У писемних джерелах згадуються різноманітні речі | слідження висловила думку про те, що шитво виконали 
шитва з гаптованими зображеннями. Так, в інвентарі Опис місцеві майстри в ХІЇЇ ст., оскільки в Софійському соборі 
мущества Афонской обители Ксилургу" під 1143 р. пе- | київських митрополитів ховали до 1280 р.3. 

рераховуються такі гаптовані роботи: ,Епитрахиль золо- Шитво відзначається художньою виразністю, одухо- 
той руський один, ручник Богородице руський сь 30-  твореністю, величністю та урочистістю образів, доверше- 
лотьмь бортом, сь крестом кругом и двумя птицями; ним відчуттям лінії, витонченістю кольору. Досконалу 
а инье два ручника подь пурпубь, один для подвешива- за технічними засобами виконання й високою професій- 
ния с изображениями, а инье древние русскиєе"?. ною майстерністю, цю унікальну пам'ятку можна вважати 
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вершиною декоративного мистецтва київської школи гап- проте, що у виконанні вишивки брали участь кілька гап- 
тарства. Богоматір зображено з піднятими руками в позі | тувальниць різного рівня майстерності. Кожну з Фігур 
Оранти, Вона в довгому вузькому одязі, її плечі й голову | святих позначено індивідуальними особливостями, що 
вкриває мафорій. Хітон і мафорій Богоматерівишито тов- | виявляються у видовженості Фігури або її приземкувато- 
стішими й опуклішими нитками, а рукава - більштонкими сті, в різному трактуванні одягу. Бганки одягу персонажів 
срібними. підкреслено тонкими лініями, що надає ім динамічності, 
Янголів зображено на повен зріст зі складеними кри- чіткості й графічності. Лаконізм силуєтів, їх виразність, 
лами, Одна рука молитовно піднята, у другій руцікожний граціозність й артистизм володіння лінією демонструють 
тримає скіпетр, кінець якого закінчується квіткою. Одяг  віртуозну майстерність, високу професійну підготовку 
янголів - довгі хітони з вузькими рукавами та плащі ви- | гаптувальниць, обізнаність як з іконописом, так | з кра- 
шито золотими і срібними нитками. Саме їх мінлива гра, | щими досягненнями гаптувального мистецтва в цілому. 
переливи світла відіграють головну роль в художньо-об- Серед фрагментів шитва знайдено два види орна- 
разному вирішенні. Надзвичайно декоративно вигля- | ментальних зображень. Перший - це мотиви у вигляді 
дають крила янголів. За допомогою швів, покладених двох закручених гілок, що утворюють коло, середину 
в різних напрямках, утворюється своєрідне графічне мо- якого заповнює п'ятипелюсткова квітка. Другий - три 
делювання верхньої півовальної частини, переданої вер- варіанти орнаментального рослинного мотиву, умовно 
тикальними стібками, і видовженої нижньої частини, названого деревом життя, Це зразок розвинутого рос- 
гаптованої ,ялинкою". Це підсилює переливи срібного | линного мотиву з прямим центральним стовбуром, який 
кольору, поглиблює багатство світлотіньової гри. увінчується п'ятипелюстковою квіткою, та розлогими бо- 
Святих зображено з піднятою в жесті благословення | ковими гілками, що закінчуються невеликими трилисни- 
правою рукою і Євангелієм у лівій, Найкраще збереглася | ками. Цей мотив ще зберігає значення міфічного дерева 
постать святого Григорія. На його обличчі, вишитому світ- | життя, але воно вже християнізується, стає деревом раю, 
лими шовковими нитками, підкреслено високий лоб, чіткі | хоча його функції близькі до функцій давнього дерева 
лінії брів, що майже під прямим кутом переходять до носа, життя. 
темні вуса та борода. Постать святого Григорія має легкі, Оскільки не було відомо, до якої частини одягу ці 
граціозні пропорції з гармонійним поєднанням деталей | фрагменти належали, реставратори нашили їх на тканину 
одягу, вишитих золот та срібними нитками. М. О. Но- | довільно, М. О. Новицька висловила припущення, що це 
вицька, звернувши увагу на напис літер, які складають ім'я | залишки єпитрахилі, яка входила до комплексу митропо- 
горій, зазначила, що ім'я має слов'янське закінчення | личого одягу Останнім часом цю пам'ятку ретельно ви- 
зій" замість грецького ,ос". Аналіз прийомів шитва, його | вчили і на основі іконографічної аналогії з пам'ятками 
художньо-стилістичних особливостей наводить на думку візантійського мистецтва спробували реконструювати. 


Реконструкція орнаменту: 1 - з с. Жежави; 2, 4- з Шаргорода; Фрагменти гаптування: 1 - з Білгорода,; 2 - з с. РОмашки; З - зЧер- Я 
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Вгорі на єпитрахилі розмістили Богоматір-Оранту та Івана 
Предтечу, над ними двох архангелів, нижче по два єван- 
гелісти, ще нижче - три пари святителів. Орнаментальні 
мотиви, вібогідно, оздоблювали пояс поверх єпитрахилі". 

Це виняткові за своїми художніми особливостями 
фрагменти шитва Софії Київської мають величезне істо- 
рико-культурне значення, адже пам'ятки цього часу 
айже не дійшли до наших днів. Серед пам'яток церков- 
ного шитва ХІЇ-ХІЇ ст. шиті золотом поручі із зображенням 
Деїісуса, вписаного в арки, що належали Варламу Хутин- 
ському, фрагмент ризи Антонія Римлянина ХІЇ ст., сакос 
итрополита Олексія середини ХІМ ст». 

Визначним твором є шита пелена ХІЇ ст. із зображен- 
ням Розп'яття з предстоячими та янголами, оздоблена 
едальйонами із зображеннями Христа, Богородиці-Зна- 
ення та апостолів". 

Наукову цінність мають розкопки Чингульського кур- 
гану в Запорізькій області, де відкрито поховання поло- 
вецького хана. Серед речей тут знайдено перероблене 
під одяг церковне облачення із зображенням голівок ян- 
голів у медальйонах та фігуру святого". 

Знахідки Чингульського кургану і Софії Київської в ос- 
новному виконано технікою ,у прокол" і частково ,у при- 
кріп", що свідчить про мистецькі контакти з Візантією та 
північними європейськими сусідами, 

Твори давньоруського шитва виконувались технікою 
"у прокол". Металеві нитки протягували крізь тканину, для 
чого за допомогою тонких проколок із кістки попередньо 
робили невеликі отвори, крізь які потім пропускали золоту 
нитку. Ця техніка давала надзвичайний художній ефект 
Стібки, щільно прилягаючи один до одного, утворювали 
поверхню зі срібним або золотим блиском, який мінився 
і переливався залежно від освітлення. 

Наприкінці ХІ! - на початку ХІЇЇ ст. в Київській Русі від- 
бувається перехід до нової техніки - "у прикріп", Золоті 
і срібні нитки накладалися на поверхню виробу і прикріп- 
лювалися до тканини за допомогою шовкової нитки ледь 
помітними стібками, Нитки прикріпу дещо послаблювали 
блиск золотих і срібних ниток, а колір прикріпу надавав 
різноманітних відтінків. Золота нитка лягала на поверхню 
дещо вигнутою, похилою, що надавало поверхні ефекту 
мерехтливості, переливу світла. 

Золоте шитво було поширене як серед знаті, так 
і серед інших верств населення. На позначення одягу за- 
можних людей вживали слово "порти" або" порт", що 
часто зустрічається у письмових джерелах, літописах. Так, 
у "Молінні Даниїла Заточника" підкреслено соціальну при- 
належність одягу: "Не лепо у свиньи в ноздрех рясь! злать, 
тако на холопе порть дороги", а також значення дорогого 
одягу: "их же ризь светль, речь честна", тобто слухають 
краще того, хто одягнутий у дороге вбрання?8. 

Князі та заможні люди вбиралися в одяг з привозних 
тканин. Ознакою багатства був плащ корзно, бідні люди 
носили власяницю. Довге, з яскравих тканин корзно вдя- 
гали поверх основного одягу - туніки, що застібалась на 
правому плечі фібулою, при цьому залишалася відкритою 
смуга вишивки. Плащ корзно був досить великою накид- 
кою, якою можна було б вкритись людині. Наприклад, улі- 
тописі під 1146 р. говориться, як Володимир Мстиславич 
намагався захистити Ігоря Олеговича: "Скочи Володимир 
Мстиславич с коня и огорноу корзном"?. 


Великі розміри корзна підтверджує той факт, що ним 
було вкрито тіло вбитого боярами Андрія Боголюбсь- 
кого'?. 

Привозні, насамперед візантійські і східні тканини - 
паволоки, аксамити, дорого коштували і високо цінува- 
лись. Паволоки мали складні рослинні візерунки Залишки 
князівського одягу з поховання Андрія Богопюбського 
дають уявлення про характер цих тканин"!. Аксамит - вид 
ритого бархату, що мав складні візерунки звіриного стилю. 
Це стилізовані грифони, бики, леви, орли, фенікси, павичі, 
які найчастіше розміщувались у медальйонах або в ром- 
бах'?. 

Ці зображення з'єднувалися в суцільний візерунок 
проміжними розетками чи рослинними завитками. Іноді 
фігури розміщувались парами. Розмір малюнка досягав 
30-40 см в діаметрі. Ці сюжети значною мірою вплинули 
на подальший розвиток художньо-образного ладу давньо- 
руського шитва. У князівському одязі Київської Русі, в одязі 
імператорів Візантії в ці сюжети було закладено глибокий 
символічний зміст. 

Візантійське мистецтво було спрямоване на звели- 
чення і прославлення імператора як представника вищої 
влади на землі. Сцени полювання, змагань на колісницях, 
зображення іподрому, єдиноборство з левом - улюблені 
цикли імперського мистецтва. Не випадково в розписах 
Софії Київської присутні сцени полювання, змагань на іпо- 
дромі, що належать до тріумфального палацового циклу. 
Ці сюжети зображено в башті, сходи якої ведуть на хори, 
де перебувала родина князя під час урочистих церемо- 
ній. Грифони також входили в коло зображень царських ві- 
зантійських емблем. Вони були присутні в живописі 
палаців, на дорогоцінних предметах побуту"3, на тканинах 
імператорського одягу. Так, на зображенні Олексія в хро- 
ніці Нікіти Хоніата (ХІЇ ст.) візантійського імператора зо- 
бражено в парадному важкому вбранні, прикрашеному 
колами з емблемами грифонів, навкруги виткано сцени 
звіриного кону". 

На сімейному портреті болгарського царя Івана Оле- 
ксандра з мініатюри "Четвероєвангелія" 1355-1356 рр. 
серед інших членів родини виділяється зображення Кон- 
стантина. Його високе становище виявлено святковим 
убранням, гаптованим зображенням великих двоголових 
орлів, сріблясті силуєти яких чітко вимальовуються на 
темному тлі тканини"?. 

У трактаті Константина Багрянородного "Книга про 
церемонії Візантійського двору" детально перерахо- 
вуються всі види одягу, який належить вдягати при дворі 
імператора, а також подарунки різним народам. При 
цьому враховувались і колір, і якість тканини, і вишивки, 
і орнаменти тощо, Для дипломатичних переговорів та для 
подарунків при візантійському дворі виготовляли святко- 
вий одяг, зважаючи на смаки різних народів. У трактаті 
чітко називаються тканини "по сарацинській", "по єги 
петській" моді!?. В урочистому одязі колір відігравав вирі- 
шальну роль, мав підкреслювати приналежність до 
князівського роду. 

Найсвятковішим вважався одяг червлений і багря 
ний - відтінки червоного кольору. Літописець зазначає, 
що добра жінка "сугуба оденья сотворит мужеви своему, 
очервлена і багряна собе оденья". Древлянський князь Мал 
бачив уві сні, що Ольга дарує йому "порть многоценень 
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червлень вси жемчогом иссаджень". Залишки гаптова- 
них тканин, знайдені під час археологічних розкопок Ми- 
хайлівського Золотоверхого монастиря у Києві в 1903 р., 
дають нам зразки тканин червоного кольору різних від- 
тінків - від яскраво-рожевого до темно-вишневого. Тка- 
нини було пофарбовано мареною та сафлором - 
рослинними барвниками, поширеними в Персії, Серед- 
ній Азії, в країнах Середземномор'я, що підтверджує ши- 
рокі міжнародні контакти Київської РУСІ. 

В "зборнику Святослава" 1073 р. на груповому пор- 
треті київського князя Святослава Ярославича, його дру- 
жини і п'ятьох синів основними кольорами одягу були 
кольори від рожевого до вишневого і малинового"". 

На фресці 1199 р. зі Спасо-Нередицької церкви 
в Новгороді відтворено князя Ярослава Володимировича 
з моделлю храму. Його голубий одяг оздоблено жовтими 
і малиновими смугами вишивки на рукавах. Орнамент ма- 
линового кольору корзна складався з великих різноманіт- 
них розеток з орлами, що підкреслювало князівську 
владу?8, а між розетками - чотири хрещатих крини, що 
являли собою форму князівського герба. Мантії або довгі 
плащі з вишитими орнаментальними розетками з орлами 
в середині мали назву "орлові", У Візантії вони належали 
до одягу найвищих сановників двору"?. 

Реконструкція ктиторської композиції Ярослава Му- 
дрого і його родини, яку зробив С. А. Висоцький у Софії 
Київській, доводить, що це один з ранніх групових пор- 
третів ХІ ст Саме ця композиція, як вважає дослідник, 
являє цілу доктрину, що зображала у символічній формі 
апофеоз введення християнства на Русі. Вона просла- 
вляла Володимира й Ольгу як осіб, причетних до при- 
йняття християнства безпосередньо від Бога, Ярослава 
як продовжувача їхньої справи і будівника Софійського 
собору; саме тому Ярослава Мудрого зображено у пиш- 
ному царському вбранні. Його плащ прикрашено орлами, 
а голубий далматик орнаментовано великими квітковими 
розетками в колі і хрещатими кринами??. 

Цікавою є мініатюра кінця ХІЇ - початку ХІЇЇ ст. із 30- 
браженням князя (можливо, Бориса), що зберігається 
в так званому "Слові Іполита". Молодого князя відтворено 
з моделлю храму в одязі ясно-зеленого кольору, оздоб- 
леному великими орнаментальними медальйонами. 
Особливий інтерес становлять фрески Кирилівської 
церкви в Києві. Південну апсиду присвячено житію Кирила 
Олександрійського (ім'я Кирило носив Всеволод Ольго- 
вич, засновник храму). В сцені "Кирило вчить цісаря" одяг 
цісаря значно відрізняється від одягу візантійської знаті та 
імператорів, він має характерні ознаки, притаманні 
слов'янському чоловічому вбранню?!. Основою є коротка 
до колін сорочка пурпурного кольору, багато орнаменто- 
вана рослинними розетками золотого шитва. Припол 
(орнаментована кайма внизу на одязі), опліччя та прямо- 
кутну прикрасу оздоблено дорогоцінним камінням і пер- 
лами. На рукавах біля плечей вишито два кола, в центрі 
кожного з них - срібна пластина з синіми хрестоподіб- 
ними каменями, Зелені штани та червоні чоботи також 
щедро орнаментовано. 

Подібні опліччя, або "ожерелья", були неодмінною 
окрасою одягу князів і заможних верств населення ("Аще 
будет златом оплечье шито"), Опліччя поступово виділи- 
лось у самостійну частину одягу - лор. У парадному одязі 
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візантійських імператорів обов'язковим було оздоблення  ХІЇ ст. Варлама Хутинського?? з найдавнішим зображен- 
опліччя та широкої смуги над ним. ням Двісуса в шитві. Зображення розміщено в арках, 
Поступово в оздобленні одягу періоду Київської Русі | рослинний орнамент утворено із замкнутих кіл з п'ятипе- 
почали переважати елементи самобутньої місцевої орна- | люстковою квіткою посередині. 
ентики. Так, пои розкопках жіночого поховання в Черні- При археологічних розкопках на території Україн 
гові біля фундаменту церкви св. Михаїла (ХІЇ ст.)виявили | було знайдено фрагменти золотих вишивок на приполах 
агрудну прикрасу з шовкової тканини, затканої золотом | плащів, як на зображеннях родини Ярослава Мудрого 
і щедро оздобленої орнаментом з дрібних металевих бля- | в Софії Київській. Орнаменти таких приполів - це смуг 
шок у Формі хрестиків, різноманітні вставки з кольорового з плетінки, як знахідки вишивки в Херсонесі, Жежаві. 
сердоліку??7. В тайнику Десятинної церкви в Києві було Жіночий костюм відрізнявся від чоловічого лише го- 
знайдено фрагменти з нашитими бляшками та перлами?.  ловним убором. У дівчат - це чільце, у жінок - досить 
рикладом опліч, які нашивались на шовкову тканину довге покривало - убрус, накинуте на голову і стягнуте 
і прикрашались узором зі срібних колодочок та дрібних з боків так, що закривало більшу частину чола. Кінц 
перлів, може бути опліччя з поховання Анни - першої дру- | убруса спадали на плечі і спину. Під убрус жінки наді- 
жини Ярослава Мудрого?». вали повой, або повойник. Мирна Новгородська грамота 
На портретних зображеннях жіночого і чоловічого ко-  1199р. повідомляє, що зривати з голови жінки повой було 
стюмів можна помітити оп'ястя різної ширини та приполи. великим гріхом, оскільки простоволоса жінка вважалася 
У Новгороді було знайдено оп'ястя ХІ| ст Володимира  знеславленою?" За це накладався штраф удвічі більший 
Ярославича з гаптованим орнаментом??, а також оп'ястя | ніж за пошкодження плаща. Такі убруси зображено на 
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фресках ХІЇ ст. зі Спасо-Нередицької церкви??. Підчас ар- 
хеологічних розкопок на території України також виявлено 
чимало фрагментів убрусів. Н. П. Кондаков, досліджуючи 
грецький рукопис хроніки Іоанна Скіліци, звернув увагу на 
одне з перших зображень княгині Ольги на прийомі. у ві- 
зантійського імператора Константина Багрянородного, 
де її названо "архонтессою Руссовь", Головний убір Ольги 
мав вигляд довгого вузького покривала, вільний кінець 
якого спускався на плечі. Убрус на голові в Ольги - 
свідчення того, що вона прийняла християнство?. Саме 
так княгиня виглядає на мініатюрах Радзивіллівського 
літопису, на фресках башти Софії Київської. Як вважає 
С. А. Висоцький, ці розписи присвячено перебуванню 
княгині Ольги в Константинополі??. 

ГКаптовані золотим шитвом чільця, які носили дівчата, 
було знайдено під час розкопок на території України - 
в Старому Галичі, Шаргороді, Білгороді, Жежавіз!. 

Художньо-пластичне вирішення орнаментів гапту- 
вання виявляють його неповторність і глибоку образно- 
символічну змістовність, спадкоємність і несхибність 
традицій упродовж сторіч. Вишивка в народному одязі по- 
сідала значне місце, Крім оздоблень на рукавах, грудях, 
подолі, навколо шиї, вишивали і вздовж стегон, ніг, нама- 
гаючись магічними узорами надати силу ногам, корпу- 
су тіла32. Прикладом може слугувати малюнок літери Г 
в Євангелії ХІЇ ст Сюжет ініціала - орнаментоване крісло, 
в якому сидить жінка. Вона вдягнена в сорочку з вишив- 
кою навколо шиї і спідницю, узор лиштви якої складається 
з сітки ромбів з крапкою посередині. Аналогічний узор 
має і заставка з Юр'ївського євангелія 1119-1128 рр. що 
нагадує узори вишивок?3, а також ініціали в "Ліствиці" 
ХІЇ ст., декоровані геометричним орнаментом у вигляді 
трикутників, зигзага, ромба. Про поширеність вишивки, 
її магічне значення свідчать зображення на ритуальних на- 
ручах, призначених для головних язичницьких обрядів - 
русалій, у жіночому одязі (наручі з Києва, Старої Рязані, Го- 
родища, з Галицької землі) та чоловічій сорочці (наручі 
з Тверського скарбу). Реконструкція малюнків орнаменту 
дає певне уявлення про розвиток вишивки, її художньо- 
стилістичний напрямок, а головне - про глибоку змістов- 
ність, тісний зв'язок з язичницькими віруваннями слов'ян, 
які на довгий час залишались тим грунтом, на якому фор- 
мувались образи і сюжети давньоруського гаптування. 

Цікавою є вишивка з курганного поховання на Київ- 
щині. Виконана на смужці шовкової тканини, вишивка при- 
крашала сорочку з домотканого полотна. Реконструкція 
малюнка виявляє композицію з трьох арок, у бокових 3о0- 
бражено птахів, у центральній - півфігуру людини?з?. Гра- 
нична ясність і спокійно-розмірений ритм малюнка 
позначено епічністю й гармонійною рівновагою всіх ча- 
стин. Зображення трактовано виразно й узагальнено. 
Саме тому надзвичайно сильно відчувається його са- 
кральне значення. Автор вишивки взяв за взірець, оче- 
видно, один ізнаручів, для яких типовим було зображення 
в арках птахів і русалок. Підвалини язичницької символіки 
зумовлюють весь художньо-образний лад, цього шитва. 
Аналіз його міфологічної основи дає змогу виявити се- 
мантичний зв'язок з іншими пам'ятками давньоруського 
мистецтва і насамперед з браслетами-наручами, що на- 
лежать до культу русалій. У той же час ця вишивка - зра- 
зок перетворення язичницької космогонічної ідеограми 
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в символічну образність християнства. Це достатньо пе- 
реконливо доводить силу і глибину традицій давнього 
семантичного фонду. Наявність схеми язичницьких сим- 
волів - сиринів і поява нового зображення - жіночого по- 
груддя з німбом свідчать про своєрідність трактування, 
яке переводить звичайну схему космогонічної "картини 
світу" зплощини "образотворчого фольклору язичництва" 
в площину християнської символікиз85, Ця вишивка, що да- 
тується ХІЇ - початком ХІЇ| ст.7, є проявом боротьби з язич- 
ницьким пануванням і двовіруванням. 

Вишивка була тією галуззю, яка найдовше утриму- 
вала і ретельно зберігала образи і уявлення, пов'язані 
з язичництвом. Залишки давньоруського гаптування свід- 
чать про те, що цей вид мистецтва пройшов складний 
і довгий шлях попереднього розвитку. 

Розглядаючи орнаментальні мотиви давньоруського 
гаптування та досліджуючи їх генезис, слід відзначити, що 
всі види декоративного мистецтва Х- ХІЇЇ ст. перебували 
в нерозривному стилістичному зв'язку. Між ними відчува- 
ється глибока внутрішня єдність у підходах до масштабу, 
форми, у застосуванні орнаментальних мотивів, розумінні 
сюжету та в його трактуванні. Серед мотивів, що найча- 
стіше зустрічаються у гаптуванні, - плетінки, узори з рос- 
линних закрутків у вигляді латинської літери З, численні 
розетки, геометричні, спіральні мотиви, зображення пта- 
хів, гепардів, левів. 

Найпоширенішим є мотив крину, який у варіанті три- 
пелюсткового паростка зустрічається зрідка, частіше 
застосовуються його модифікації. Як трипелюстковий па- 
росток, він є основою орнаменту, утвореного сіткою з'єд- 
наних ромбів, у середину яких вписано крини, наприклад 
у гаптуванні з с. РОмашки. Очевидно, це фрагмент на- 
грудної прикраси?8. Цей мотив зустрічається в усіх інших 
видах мистецтва, і саме тому можна говорити про єдину 
систему орнаментації. Дослідники орнаменту одностайно 
сходяться на думці про походження мотиву крину з Близь- 
кого Сходу, оскільки виникнення цього символу в ми- 
стецтві країн з найдавнішим землеробством цілком ло- 
гічне. Проте зміст крину як символу вічного оновлення сил 
природи, рослинного символу, пов'язаного з аграрно-ма- 
гічною темою і алегорією родючості взагалі, завжди зали- 
шався незмінним??. 

Зазнавши подальшого розвитку і перетворившись на 
рослинний мотив дерева життя, крин зустрічається у гап- 
туванні і як самостійний елемент, і як елемент, що чер- 
гується з іншими. Дерево життя - один з найпоширеніших 
мотивів у світовій художньо-поетичній творчості, символ, 
що здійснює зв'язок між різними періодами, універсаль- 
ний образ міфологічної свідомості"?. У вигляді стилізованих 
спіралеподібних паростків в арках цей мотив зустріча- 
ється в гаптуванні зі скарбу Михайлівського Золотовер- 
хого монастиря та у великих масивних формах на гап- 
туванні з Шаргорода, у шитві з розкопок Софії Київської. 

Безперервне хвилясте стебло - один з найпоширені 
ших мотивів давньоруського шитва, що зустрічається як 03- 
доба жіночих головних пов'язок (фрагмент чільця зі Старого 
Галича"), прикраси приполів в оздобленні одягу (зобра- 
ження на фресках, рельєфах, мініатюрах рукописних книг). 

5-подібні закрути зустрічаються в гаптуванні різних 
регіонів Київської Русі: в кургані Троїцької групи поблизу 
Чернігова"?, в тайнику Десятинної церкви в Києві"?. 


ЗОЛОТЕ ШИТВО КИЇВСЬКОЇ РУСІ 


На зміну геометричному орнаменту приходить пле- 
тінчастий, який в ХІ-ХІЇ ст. стає домінуючим. Зразки різно- 
манітних плетінчастих орнаментів зустрічаються на 
гаптуваннях з Шаргорода, Жежави, Херсонеса. Викори- 
стовуючи складні малюнки, вибагливі переплетіння, поєд- 
нання певних декоративних елементів, природний колір 
і блиск золотих ниток, гаптувальниці створювали непере- 
вершені зразки так званого звіриного стилю. У шитві 
з Шаргорода, Жежави плетінчастий орнамент відзнача- 
ється високим мистецтвом у побудові композиції. Для 
цього шитва характерне високорозвинуте відчуття симе- 
трії, масштабу, вміння будувати Фігуру, вписувати Її в КОЛО, 
чотирикутник, закомпоновувати між собою, виявляти всі 
декоративні можливості золотої нитки, її колір, блиск. 
Гепардів і вовків на вишивках з Білгорода (нині с. Бі- 
логородка Київської області) представлено лише у фраг- 
ментах, що були складовою оздоблення жіночого вбрання. 
На них зображено двох тварин, тулуби яких переходять 
у плетінчастий орнамент, а на сплетінні хвостів утво- 
рюється крин. Гепарди, добре відомі у князівському 
побуті, входили до складу емблематичних тварин, що 
уособлювали надзвичайну силу, хоробрість і використо- 
вувались як символи царського походження". 

На головній пов'язці з Шаргорода орнамент гапту- 
вання утворено з ромбів, у які вписано розетки з зобра- 
женням птахів, За своїми абрисами вони нагадують качок. 
Це поширений мотив, що сягає космогонічних уявлень 
про світ, створений начебто качкою, яка плавала по овіто- 
вому океану Зображення птаха мало багато символів: він 
уособлював сонце, світило, душу людини, а також був по- 
середником між небом і землею. Птахів на деревах або 
біля них пов'язували з ідеєю раю". 
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І гафарство - чесне теж ремесло у світі, 
Бог ім речі дарував мудбрії уміти. 

| хоч цеху гафарі власного не мають, 

але важні до церков штуки виробляють. 
Як, наприклад, пояси, покровці, воздушки, 
ще гаптують для панів кульбаки й подушки. 
Сагайдаки вояків також оздобляють, 

інші чесні вироби старанно з'являють. 


Климентій Зіновіїв 


олотна вишивка України- 
Руси була тим живильним 
грунтом, на якому форму- 
валося і розвивалося гап- 
тування у наступні часи. 

УХІМ-ХМІЇ ст. українська вишивка, зберігаючи традиції 
давньоруського гаптування, набуває нових орнаменталь- 
них форм, пов'язаних з розвитком народної вишивки 
і впливами на неї західноєвропейського та східного ми- 
стецтва. 

Гаптовані вироби цінувалися надзвичайно високо. 
їх старанно зберігали й передавали у спадок нарівні 
з коштовностями. Кожну річ детально описували, вказу- 
валиякість вишивки, техніку виконання, колір і коштовність 
матеріалу, її походження, авторство тощо. Про це свідчать, 
наприклад, перелік 1596 р. особистого майна єписко- 
па Луцького Кирила Терлецького, реєстр речей 1637 р. 
Львівської Братської Успенської церкви та Пересопниць- 
кого монастиря 1600 р. 

"Ожерелья золотом гаптованії, старосвітські, до 03- 
доби під праздники зашиваються", "'воздушок з "Розп'ят- 
тям" прекрасно золотом вишито з іншими квітами, сама 
руками своїми вигаптувала Івановая Любановська", 
"простирадло червоним єдвабом широко вишито, праці 
своєї пані Євсевії Стрелецької" - так записано в реєстрі 
Львівської Успенської церкви 1637 р. Важливим пові- 
домленням у цьому реєстрі є опис плащаниці з "білого 
атласу, майстерно намальованої Федором Малярем'""!, 
ймовірно, відомим львівським художником Федором 
Сеньковичем. 

Про розвиток мистецтва літургійного шитва у сере- 
довищі вищих кіл суспільства свідчить антимінс 1603 р. 
єпископа Перемишльського і Самбірського Михайла Ко- 
пистинського, що зберігається в Національному музеї 
у Львові, шитий "працею власноє рукі шляхетноє Катери- 
ною Копистинською". 

У зв'язку з великим попитом на гаптовані вироби, 
необхідні не лише для церковного вжитку, а й для оздоб- 
лення одягу, помешкання, кінного виїзду тощо, власники 
маєтків утримували майстринь, що займалися цим ре- 
меслом. Скажімо, в переліку 1588 р. власності княгині 
Марії Гольштанської згадуються гаптарки Касюта і дві Її 
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дочки Уляна і Огрениця, а також Ганна-литовка з дочкою. 
Очевидно, і сама Марія Гольштанська займалася виши- 
ванням, оскільки серед її речей значилося "шолку розного 
килька золотников, а взоров на папери так же иншив 
взорь пописаннь"?. 

Поширенню гаптованих речей сприяли цехи, які 
дбали про високий рівень, досконалість виробів, про їх 
вчасне виконання. Перші згадки про ткацькі цехи припа- 
дають на ХІМ ст. У 1346 р. ткацький цех виник у Самборі, 
у ХІМ ст. - у Володимирі-Волинському, наприкінці ХІМ ст. - 
у Львові. У цехах існувала чітка система навчання, строгі 
правила складання іспиту на здобуття звання майстра. 
Відомо, що за програмою 1535 р. львівський православ- 
ний українсько-вірменський цех гаптарів вимагав від кан- 
дидата у майстри виконати в складній техніці кілька 
високохудожніх рушників та скатертину, а від майстра - 
"святий образ". 

Ймовірно, спочатку гаптарі входили до ткацького 
цеху, що засвідчують Львівські міські акти 1397 р. Авже 
в 1658 р. вони утворили окреме братство, своєрідну ми- 
стецьку академію, що складалася з українців та вірмен. 
Вищим рівнем шитва, "утвором майстра", вважалася гап- 
тована ікона. 

Існують відомості про гаптарський цех у Львові, що 
виробляв коштовне спорядження для коней. Гаптарі, що 
виготовляли речі повсякденного вжитку та для церкви, 
входили й до кушнірського, і кравецького та інших цехів. 
У Львівських міських актах 1425 р. згадується цех кравців, 
хоч уже з 1406 р. їх налічувалось не менше шістнадцятиф. 
Перелік завдань іспиту на звання майстра свідчить, що 
кравці вміли шити чоловіче, жіноче, церковне, військове 
та інше вбрання. 

В архівах зустрічаються згадки про кравців ХМІ- 
ХМІЇ ст.: Івана Кравця з Теребовлі, "Кравця на площі Ринок 
з Потелича", Архипа з Холма, Омеляна, Пилипа, родину 
кравців Красовських зі Львова. У майстерні львівського 
кравця Іоахима на вулиці Руській замовляла вбрання кня- 
гиня Марія Збаразька". 

У ХМІ-ХМІЇ ст. для оздоблення одягу використовува- 
ли, крім золотних і срібних, шовкові нитки з місцевої си- 
ровини. Павло Алеппський у своїх записах відзначав, 
що в середині ХМІЇ ст. у Західній Україні вирощували 


ЦЕРКОВНЕ ГАПТУВАННЯ ХІМ-ХМІЇ ст. 


Христос. Фелон з Золочева Львівської обл. Фрагмент Середина ХУ ст 
Золотні, срібні та шовкові нитки, гладь, , у прикріп". НМ у Львові 
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шовковицю, зокрема, він описував плантації шовковиць 
в околицях Бродів, Кам'янця-Подільського. 

До найдавніших центрів шовківництва належали 
Броди, Львів, Сокаль, Унів, Золочів, Станіслав?, Серед ре- 
місників-шовкоробів вирізнялись виробники дорого- 
го різновиду голубого шовку "блавату блаватники" 
і "єдвабники". Найпоширенішою технікою шитва в ХМІЇ ст., 
особливо плащаниць, була техніка "єдвабним" швом. 

Велике значення для розвитку гаптарства в Україні 
мала торгівля, Існували постійні торговельно-економічні 
контакти між Києвом, Львовом, Кам'янцем-Подільським, 
Луцьком, Галичем. Ці міста стояли на головних торго- 
вельних шляхах і мали міцну економіку. У ХМ -ХМІЇ ст. відбу- 
вається інтенсивний обмін товарами з білоруським 
і польськими містами: Пінськом, Мінськом, Слуцьком, 
Замостям, Любліном, Варшавою. Постійно підтримуєть 
| ся активний товарообмін між Півднем і Сходом. Торг 
і. відбувались у Константинополі, Сучаві, Судаку. Зі Схо 
ду в Україну завозили коштовні тканини, шовк, перл 
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Богородиця. Фелон з Золочева Львівської обл. Фрагмент Іван Златоуст Фелон з Золочева Львівської обл. 

Середина ХУ ст Золотні, срібні та шовкові нитки, Фрагмент Середина ХУ ст Золотні, срібні та шовкові нитки, 
гладь, , у прикріп". НМ у Львові гладь, ,у прикріп". НМ у Львові 

тпе Міпдіп Магу Роеіопіоп тот 20Іосрім, іму Нед. Деїаї! 51. опп Спгузовірт. Ровіопіоп от гоіоспім іму Нед. Пеїаїї. 


міа-15т с. бої, зімег апа зіїк Іпгваайз. ММ іп му 


ма-151 с. бої, зіїмег апа зіїк іпгеадз. ММ іп ШУМ 
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з південних і західних земель - сап'ян. Україна вивозила 
на південні та східні торги одяг, полотно, шапки, сукно різ- 
них сортів, що надходили до Львова, Луцька, Кам'янця- 
одільського. 

Мистецтво монастирського шитва - одне з визначних 
нальної культури, притаманне колу православ- 
ного світу. Воно розвивалося на тлі важливих соціально- 

ічних, політичних процесів в історії України. 

ї половини ХМІЇ ст. починається небачене доти 
культури, освіти, мистецтва, про що захоплено 
воїх спогадах антіохійський письменник 
Павло Алеппський, Який відвідав Україну 
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Як привілейована частина українського суспільства 
козацька старшина дбала про утвердження своєї шляхет- 
ності, прагнула пишно і багато прикрасити свій побут, о3- 
ти одяг золотним гаптуванням та яскравим кольо- 
ровим шитвом. З метою зміцнення своєї влади козацька 
шина здійснювала світське та церковне будівництво, 


Апостол Павло. Фелон з Золочева Львівської обл. 
Фрагмент Середина ХУ ст Золотні, срібні та шовкові нитки, 
гладь, ,у прикріп". НМ у Львові 


Арозіїе Раці. Ривіопіоп тот /20іоспМм, мм Нед. Овіаїї. Міа- 151Р с. 
дод, зіїмег, апа зіїк іпгвааз. ММ іп Цлм 
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Іван Предтеча. Фелон з Золочева Львівської обл. 
Фрагмент Середина ХУ ст Золотні, срібні та шовкові нитки, 
гладь, ,у прикріп". НМ у Львові 


5ї. Чопп Ме Варіїзі. РРеіопіоп от 20іосрум, му Нед. Деїаї. 
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Плащаниця з церкви Архангела Михаїла в с. Жирівка Львівської обл. Перша половина ХУ ст. 
Адамашок, шовкові нитки, сухозлітка, шов ,по формі". НМ у Львові 
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М Фелон. Фрагмент 1625. Оксамит шовкові, золотні та срібні нитки, 
- гладь, ,у прикріп". НКПІКЗ 
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Фелон. 1702. Майстерні Києво-Вознесенського монастиря. Оксамит золотні | Шо 
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Фелон. Фрагмент 1702. Майстерні Києво-Вознесенського монастиря. 
Оксамит, золотні та срібні нитки, ,у прикріп", обличчя шиті ,по контуру" на саєті. НКПІКЗ 


РАвіопіоп. Овіаїї. 1702. 5порб ої Пе Азсепзіоп Сопуєепі іп Кум 


увімаї, доіа апа зіїмег Іргеадаз. МКРНСР 
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Фелон. Фрагмент Кінець ХУІЇ ст Оксамит золотні та срібнінитки, | ти 
зУ прикріп", обличчя шиті ,по контуру" на саєті. НКЛІКЗ є 


Різвіопіоп. Оеіаїї. Іаїв 1711 с. Уеімеї, доіа апа 5іїмег іпгеадз. МКРНСР 
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засновувала монастирі, які опікувала й щедро обдарову- із тяжінням народного мистецтва до підвищеної декора- 
вала. На тлі бурхливого вияву творчого потенціалу та жит- | тивності й образної наснаженості, він поступово пере- 
тєвої енергії народу розбудовується монастирське життя, | творився на яскраво виражений національний стиль - 
розвиваються центри шитва та гаптарства, що набуливи- українське бароко. 
разних національних рис. Період Гетьманщини характеризується буйним роз- 
Упродовж ХМІ-ХМІЇ ст. з'явилися твори гаптарства, що | витком шитва, пов'язаним зі зростанням попиту козацької 
демонструють високу майстерність виконавців і засвід- | старшини на пишно оздоблені речі побуту та вбрання. 
чують безперервність розвитку цього виду мистецтва. Збереглося багато зразків літургійного шитва, а також ви- 
Видатні тогочасні прогресивні українські діячі замовлял шитих речей ХМІЇ-ХМІЙ ст., що прикрашали побут заможної 
й дарували церква онастирям гаптарські твори, вяких | української шляхти, Здебільшого це вишивка різнокольо- 
втілювались їхні уподобання, морально-етичні переко- | ровим шовком, гаптування золотною та срібною нитками. 
нання, уявлення про волю, незалежність, про самостій Золотним шитвом прикрашали сорочки, жупани, жіночі 
ність української церкви. літники, керсетки, очіпки. Портрети представників ко- 
Українське гаптарство мало міцне фольклорне під зацької старшини та численні народні картини "Козак 
рунтя з усталеною стилістикою і сформованими ідеалам Мамай" дають можливість якоюсь мірою уявити характер 
«раси. Воно дбайливо зберігало античні, візантійські та | вишивки, її пишність та репрезентативність. Такі, зокрема, 
давньоруські традиції, підживлені виразністю й гармоній портрети знатного товариша Григорія Гамалії, перея- 
ністю Ренесансу. Наприкінці ХМІЇ ст. у шитві запанував | славського полковника Семена Сулими, його дружини 
стиль бароко, що виник в Європі. Органічно поєднавшись Параски Сулими, отамана Війська Донського Данила 
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Фелон. Фрагмент Початок ХУ! ст Оксамит, золотні та срібні нитки, 
"У прикріп", обличчя шиті ,по контуру" на саєті. НКПІКЗ 


Рювіопіоп. Овїаїї. Еаліу 17/10 с. УеМмеї, доіа апа 5іїмег ІНгвад5. МКРНСР 
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Фелон ,Печерська Богоматір". Фрагмент: ХМІ! ст Оксамит золотні та срібні нитки, 
»У прикріп", обличчя шиті ,по контуру"на саєті. НКПІКЗ 


Тре Міпдіп ої Респегзк. РРеїопіоп. Оеїаїї. 1771п с. УеМмеї!, до!/а апа зіїмег Іргеадз. МКРНСР 
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Єфремовича, стародубського полковника Михайла Ми- кольором - зеленим, чорним, червоним або в поєднанні 
клашевського, Івана Шияна, які зображені в шитих зкош- | зеленого та темно-вишневого з невеликим додаванням 
товних тканин жупанах, свитах, кунтушах, шапках, літниках, | золотної та срібної ниток, які цінувалися як коштовні ма- 
оздоблених візерунковим тканням, вишивкою яскравими теріали. 
цовками, золотним гаптуванням. Орнамент цієї групи вишивок ХМІЇ ст. утворюється 
Особливим багатством відзначалось гаптування кін- | з чергування окремих, віртуозно оброблених елемантів 
ького спорядження - попон, Сідел, чепраків (портрет або збезперервного ритму зв'язаних між собою стилізо- 
етра Конашевича-Сагайдачного), а також оздоблення ваних узагальнених елементів - квітів, плодів, пуп'янків, 
скатертей, покривал, килимів та інших ужиткових речей. | що розміщуються на плавних вигинах стебла. Спільним 
априклад, у хорунжого І. Забіли було "кошуль п'ятнадцять | є те, що рослинні мотиви подано площинно, в попереч- 
золотом і серебром шитії", а у книзі пожитків наказного | ному розрізі. Графічною виразністю і лаконізмом ліній, 
гетьмана Полуботка згадувалося щось із 16 денецькиба-  спокійно-врівноваженим ритмом, розфарбуванням окра- 
лок, шитих такими ж нитками. У посагу дочки гетьмана | мих площин мотиву локальним кольором виявлено ана- 
Івана Самойловича перелічуються гаптовані покривала, логії з орнаментацією рукописної книги ХМІЇ ст., твора 
наволочки: "простирадло зеленого шовку золотом шите, народного мистецтва, його живлючою силою. Серед цієї 
простирадло золотом та сріблом шите, а до нього на- | групи вишивок часто зустрічаються мотиви граната в по- 
волочок три одного шиття, ковдра соболяча, покрита  перечному і поздовжньому розрізах, Вони розміщуються 
атласом червоним, по атласу шито трави волоченим зо- на плавних вигинах гілки з видовженим гострокінцев 
лотом'?. листям. Поширеними є мотиви гвоздики, лотоса із зубча- 
У реєстрах міста Батурина за 1593 р. згадуються ткані | стим листям, Ці мотиви виявляють глибинні етнокультурні 
г5 рушники, скатертини, наволочки, серветки та інші вироби, контакти з мистецтвом східних країн - Персії, Вірменії, 
М прикрашені червоною та багатобарвною вишивкою, 30- звідки в Україну потрапляла велика кількість коштовних ви- 
лотним та срібним шитвом, В описі будинку кошового | шивок, килимів, дорогоцінних тканин, затканих і гаптова- 
П. Калнишевського за 1768 р. вказується 35 рушників | них золотом і сріблом. У ХМІ-ХМІЇ ст. орнаменти східних 
серед речей кошового, а ще у коморах "рушников раз- тканин, а пізніше тканин З Італії та Іспанії в Україні зазна- 


ге 


ї ного манеру сколько их бьло не можно знать". вали суттєвої переробки відповідно до смаків та уподо- 
| У музеях Полтави, Чернігова, Сум, Києва зберіга- | баньукраїнських жінок. Такі орнаменти використовували | 
|, ється значна кількість так званих лиштв, або окрайок, - | черниці для оздоблення церковного одягу. 

г фрагментів вишивок церковного одягу та предметів по- Для оздоблення рушників, скатертей та інших пред- 


і буту козацької старшини. Їх виконано переважно одним |  метів інтер'єрного призначення в середовищі козацької 
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Фелон , Собор Архістратига Михаїла". Початок ХМІЇ ст 
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Фелон , Собор Архістратига Миха/ла", Фрагмент Початок ХУ! ст. 


Оксамит, золотні та срібні нитки, ,у прикріп", обличчя шиті ,по контуру" на саєті. НКПІКЗ 
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старшини поширеною була монохромна вишивка черво- на грудях великих орлів вишито ініціали зятя гетьмана - 
ною або білою ниткою "заполочним кветом". Саме так Івана Чарниша, а навколо ініціали Івана Скоропадського. 
оздоблено дві скатерті з родини гетьмана Івана Скоро-  Крімтого, навколо орликів на крайці - також ініціали Івана 
падського, датовані 1715-1722 рр. Їх подібність захарак- | Скоропадського з додаванням літер ОСД (обох сторін 
тером виконання та орнаментальними мотивами свідчить | Дніпра). 
про те, що скатерті виконувала одна майстриня. В центої Обидві скатерті, виконані заполоччю вишневого 
першої скатерті з широкого тонкого полотна вишито один кольору рушниковим швом, походять з одного осередку 
над одним трьох орлів в оточенні стилізованих букетів, | шитва. Можна припустити, що це Гамаліївський Харлам- 
а по краях - широку кайму з орликів та рослинних га-  піївський монастио, збудований коштами гетьмана Івана 
лузок. На грудях орлів - літери ІЧСЄВЄЦПВЗ (Іван Чар- Скоропадського та його дружини Настасії (пізніше там їх 


ниш суддя єнеральний війська єго царської пресвітлої | обохбуло поховано). Це був визначний осередок шитва, 
величності Запорозького), а навколо орлів - літери | вякомувиконувалися гаптовані вироби для вкладів до мо- 
ІСГИЦПВВЗ (Іван Скоропадський гетьман його царської | настирів України. Очевидно, обидві скатерті, що мають 
пресвітлої величності війська Запорозького)". орнаментальну кайму з трьох боків, використовувалися 
Поле другої скатерті теж оздоблено орлами зтими в церквіяк покров на престол або аналой. 

само літерами. Орнамент крайки складається з широких Побутували також вишиті килими. Саме такий килим 
розлогих букетів, восьмикутних зірок та двоголових орли- | "шитий волоченим золотом по червчастому сукну" в 1646 р. 
ків з геральдичними мотивами герба Скоропадських - | подарував київський митрополит Петро Могила росій- 
трьома перехрещеними стрілами. Як і на першій скатерті, | ському цареві Олексію Михайловичу. 


, Преображання". Фрагмент шитва. ХМІЇ ст Оксамит; золотні та срібні нитки, 
»У прикріп", обличчя шиті ,по контуру" на саєті. НКПІКЗ 
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Особливо різноманітним і щедоо оздобленим ви-  центричні композиції - посередині великий серцеподіб- 
шивкою, гаптуванням було жіноче вбрання, для якого | ний мотив, оточений рослинним орнаментом, або квітка 
використовували дорогі тканини - алтабас, китайку фа- | зчотирма гронами винограду, що утворюють хрест, у кутах 
ландиш, адамашок, брокат. На тонкому прозорому по- якого вишито великі п'ятипелюсткові квіти. Поширеними 
лотні гаптувалися жіночі сорочки, золотним шитвом при- | єгрушоподібні мотиви у фестончатому медальйоні, багато- 
рашалися головні убори, зокрема шапочки "кораблики". | пелюсткові мотиви утворюють хрест, у кутах якого зобра- 
Така шапочка з зашитим срібними нитками тлом, по якому | женопітахів. Часто зустрічається зображення багатопелюст- 


ольоровим шовком в то великі квіти, зберігається кової стилізованої квітки в центрі, обабічякої - стилізовані 
в Чернігівському історичному музеї. тюльпани, На одному з фрагментів денця зберігся напис 
аптуванням прикрашалися і зимові шапки. У списку | "с. Полуботки". Це робота овальної форми, з тонкого білого 


посагу Меланії - дочки сотника Павла Миницького (село | полотна, шитво виконано золотним гаптуванням. Орна- 


ваниця) - перераховуються "шапок три, одна соболевая мент складається з шестипелюсткової квітки в центрі та 
з золотим вершком, другая золотоглавая, белая, третья | трьох тюльпанів по боках, що утворюють центричну ком- 


шитая золотом"?. Саме такі гаптовані шапки з дорогоцін- | позицію. Середній тюльпан завершується хрестом. На- 


ним хутром бачимо на малюнках О. Рігельмана, зокрема | вколовигаптувано дрібні квіточки. За стилістичними ознака- 
на портреті Наталії РОЗУМОВСЬКОЇ. ми цю роботу виконано на початку ХМІЇ ст. Саме тоді село 

У музеях України збереглися фрагменти шитва так | Полуботки поблизу Чернігова належало родині Полуботків. 
званих денець кибалок. Це переважно круглої або оваль- Відомий дослідник Чернігівщини О. Шафонський 
ної форми медальйони, в які майстерно закомпоновано писав, що великі головні убори, схожі на ярославські 
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Фелон, Трійця". Фрагмент Оксамит; золотні та срібні нитки, 
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Свята Трійця. ХМІЇ ст Дерево, левкас, темпера. НХМУ 
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кокошники, називалися кибалками. Раніше їх носили про- | переважно для тих, хто не вміє читати, тому й називають 
сті й знатні жінки, але нині їх майже не використовують". | живописне мистецтво книгою неписьменних". 

До кінця ХМІЇ ст. ці головні убори виходять з ужитку, їх Кожен предмет у храмі наділявся певною, лише йому 
фрагменти потрапляють до єпархіальних музеїв. Уперше | притаманною сутністю, яка була невід'ємною частиною 
їх було представлено на виставці чернігівського археоло- загального змісту релігійного обряду. Ікона, гаптована 
гічного з'їзду. поро що зазначено в каталозі: "Більша ча- | плащаниця, воздух, напрестольне одіяння, катапетасми 
стина описаних воздухів і покровців складається з вста- (завіси Царських врат) тощо мали у храмі чітко визначене 


вок, розшитих золотом і сріблом по оксамиту або парчі. | місце, певну змістову роль і значення у сюжетно-симво- 


Це не що інше, як жіночі очіпки, які приносилися в жертву |  лічній структурі літургії. 

церквам, коли стали виходити з ужитку". Очевидно, Літургію (з грецької - спільне богослужіння) запрова- 
назва цих фрагментів очіпків - кибалки так і залишилася див сам Ісус Христос під час Тайної вечері. Чин і порядок 
в літературі. проведення її склав апостол Яків, перший єпископ Єру- 


Знатні шляхтянки носили також розшиті золотом,  салимський. Василій Великий та Іван Златоуст у ММ ст, 
сріблом, канителлю черевики, шиті з дорогих тканин, пе- | а Григорій Богослов у МІ ст. письмово зафіксували поря- 
реважно з атласу. Зразком можуть бути черевики дочки | док проведення богослужіння з тією метою, щоб літургія 
гетьмана Данила Апостола Параскеви. Аналогічне взуття | завжди і скрізь виконувалася однаково. 


згадується в переліку посагу сотниківни Меланії, яка мала Богослужіння має зовнішню, обрядову функцію і вну- 
чотири пари "гафтованих" черевиків. трішню, сакральну. Розглядаючи храм і культове дійство 

Гаптування широко використовували в храмах поруч як цілісну систему, видатний релігійний філософ Павло 
з такими вида истецтва, як іконопис та стінопис. Флоренський доводить, що носіями святості у церков- 


Літургійне шитво завжди мало символічний смисл, де | номукульті виступають не лише таїнства та священнослу- 
через предмет реального світу особистість пов'язувалася | жителі, а й предмети культу - хоест, ікона, чаша, дискос, 
з вищим, божественним началом, Середньовічні бого- кадило, облачення. Вони одночасно є матеріальн ре- 
слови надавали великого значення декоративному оз-  чами і духовними цінностями, святинями. У богослужінні 
добленню храмів, передовсім розписам, вважаючи, що | основне місце посідає образна символіка. Під час літур- 
вони зримо розкривають основні постулати християн- гії у певних символічних обрядових дійствах згадується 
ського вчення. Афанасій Кальнофойський у книзі "Тера- | земне життя Христа від народження до жертовної смерті 
тургіма" (1638) писав: "Живописне зображення Христа  тавознесіння, а також люди та події, які, за священним 
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Фелон ,Архангел Гавриїл". Фрагмент 17/07. Оксамит золотні та Фелон ,Архангел Михаїл". Фрагмент, 1707. Оксамит; золотні та 
срібні нитки, ,у прикріп", обличчя шиті, по контуру" на саєті. НКПІКЗ | срібнінитки, ,у прикріп", обличчя шиті ,по контуру" на саєті. НКПІКЗ 
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писанням, утверджували християнські ідеї на землі. Зміст | використовували парчеві фелони з золотими розводами 
літургії, її християнська символіка зумовили культовий | на яскраво-червоному тлі, у БОГородичні та янгольські - 
характер пам'яток шитва, його сюжети, місця розташу-  парчеві з золотими розводами на срібному тлі, в апо- 
вання, кольори. В ансамблі храму є твори гаптування, які | стольські - ризи жовтого кольору, у святительські - бла- 
мають чітко фіксоване місцезнаходження: покрови - на | китного, у мученицькі - червоного, в дні преподобних - 
престол, аналой, катапетасми, пелени - на ікони. Крім | зеленого кольору, 
того, є ще й літургійні тканини, які, виконуючи певну сим- Гаптарство було окремим в 
волічну роль, безпосередньо стосувалися богослу-  мались в цехових майстернях ті 
жіння. Це покрівці, воздухи, плащаниці, одяг священно- праці ставилися з великою по 
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служителів. яскраво змалював у своєму вірші "Про гафарів" україн- 
Маючи культовий і глибоко символічний зміст одяг ський поет кінця ХМІЇ - початку ХМІЇ ст. Климентій Зіновіїв. 
священнослужителів визначає сюжети шитва, їх розташу- Основну кількість гаптованих речей виготовлял 


и 
вання, колір. Так, стихар - одяг дияконів символізує світ- у монастирях черниці, вони також виконували замовлення 
лоносне янгольське вбрання і тому має яскраві чисті | ідлясвітських людей, гаптували предмети одягу, інтер'єру. 
кольори. Фелон священика означає верхній царський В Україні існував цілий ряд жіночих монастирів, які були не 
одяг (порфіру), в який воїни вбрали Ісуса у палаці Пілата, | тільки центрами гаптування та іконопису, а й насамперед 
коли глузували з нього, називаючи царем. Кожному свя- осередками культури й освіти. 
тові відповідали гаптовані сюжети фелонів. Важливими Пам'ятки українського гаптування - це синтез твор- 
також були колір та матеріал одягу. Так, у свята Господні чості іконописців, що створювали мистецький образ, 
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Фелон , Тайна вечеря". Фрагмент Серелина ХМ! ст. Оксамит золотні та срібні нитки, 
"У прикріп", обличчя шиті ,по контуру" на саєті. НКПІКЗ 
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Фелон , Успіння Пресвятої Богородиці". Фрагмент Кінець ХУІЇ ст Оксамит золотні 
| тки, ,у прикріп", обличчя шиті ,по контуру, на саєті. НКПІКЗ 
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Фелон , Успіння Пресвятої Богородиці". Фрагмент ХМІЇ ст Оксамит, золотні 
та срібні нитки, ,у прикріп", обличчя шиті ,по контуру" на саєті. НКПІКЗ 
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робили попередні прориси, та черниць, які безпосе- 
редньо втілювали малюнок у матеріалі. Образотворче 
шитво розвивалося в єдиному руслі з загальним напрям- 
ком усього мистецтва і передусім іконопису, гравюри, сті- 
нопису. Саме за прорисами, а іноді й за безпосередньої 
участі відомих художників ХМІЇ -ХМІЇ ст. Леонтія Тарасевича, 
Івана Щирського та інших майстрині виконували високо- 
художні твори шитва в жіночих монастирях. 

Твори гаптування ХІМ-ХУ! ст. засвідчують довершеа- 
ність технічних засобів виконання, цілком сформовану ху- 
дожню систему іконографічних сюжетів, поширених в усіх 
місцевостях України. 

Шедевром українського шитва ХМ ст. вважається так 
званий золочівський фелон. Збереглося 11 постатей 
з композиції "Деїсус", вирізаних з невідомого зразка, мож- 
ливо пелени, і нашитих на фелон, який походив з церкви 
св. Миколая міста Золочева. 

Привертає увагу майстерність, художня доверше- 
ність зображень. Видовжені стрункі фігури, витончені си- 
луети, підкреслено граціозні жести рук, які тримають 
притаманні ім атрибути - сувій в Івана Хрестителя, зер- 
цала - у архангелів, Євангелії - в апостолів і святителів. 
Кожна з 11 постатей вражає глибокою психологічністю, 
індивідуальністю у виконанні художнього образу. Цен- 
тральною постаттю є Пантократор у гіматії. Він сидить на 
престолі і двоперсто благословляє. Його іконографія має 
прямі аналогії з іконописом України і Росії ХМ ст. Обличчя 


архангелів сповнені високої духовності й поетичності. 


Вони вдягнені у біло-кремові далматики, з орарями, що 
виблискують золотним шитвом. Такий тип одягу арханге- 
лів відомий в українському іконописі ХМ ст. оскільки вже 
у наступному століїті архангелів зображували тільки в хі- 
тонахта гіматіях. Івана Хрестителя зображено в рідкісному 
варіанті - як проповідника, з розгорнутим сувоєм, у мілоті 
та гіматії, з босими ногами. Загальне враження гармонії, 
ясності підсилюється стриманим колоритом, побудова- 
ним на вишуканому зіставленні золотних і срібних ниток, 
делікатно забарвлених пурпурними, яскраво-блакитни- 
ми, вохристими та синьо-чорними шовковими нитками. 
Це створює дивовижні переливи у поєднанні барв, надає 
постатям ошатного вигляду. Декоративність поверхні, Її 
мерехтливість і рухомість досягаються різноманітністю 
вишивки, віртуозним володінням технікою гладі різно- 
кольоровими шовковими нитками. Обличчя святих з ви- 
сокими чолами і широко поставленими очима вишиті 
швом ,за формою" дуже дрібними стібками з тонким 
нюансуванням світлотіньових співвідношень. Як зазначав 
Іларіон Свенціцький, колористика шитва нагадує ,наси- 
чені тони київських мозаїк і давніх емалей"!?. Привертає 
увагу трактування бганок одягу в святих, зокрема в апо- 
стола Петра. Вони мають такий само вигляд, як на україн- 
ських іконах того часу із заломами та відповідними 
пробілами, тобто бганки вишивали темними нитками по- 
середині і білими по краях. На думку О. Сидор-Ошурке- 
вич, так сміливо, по-іконописному моделювати форму 
технікою вишивки і досягти такої переконливої глибини 
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почуттів, яку бачимо у ликах золочівських святих, міг лише 
художник-іконописець "З. 

Детальний мовний та палеографічний аналіз виши- 
того тексту Євангелії, яку тримає Христос, свідчить про 
волинське походження пам'ятки, а іконографічні анало- 
гії з українським іконописом підтверджують попередню 
агрибуцію пам'ятки, зроблену І. Свєнціцьким, як таку, що 
належить до ХМ ст 
Унікальною пам'яткою є плащаниця ХМ ст. з церкви 
Архангела Михаїла в с. Жирівка, що зберігається в Націо- 
нальному музеї у Львові. Її привіз у музей в 1909 р. з екс- 
педиції по Львівщині Вадим Щербаківський. Але перш ніж 
потрапити до колекції музею, її демонстрували в 1888 р. 
на виставці у Львові, а згодом опублікували в каталозі та 
альбомі цієї виставки. 

Сюжет "Оплакування" трактовано лаконічно, виразно, 
без зайвих деталей. У центрі - розпростерте тіло Христа 
в оточенні чотирьох янголів з рипідами, Богородиці та 
івана Богослова. Сцена пройнята глибоким сумом, по- 
чуттям невимовного жалю. Сповнений скорботи і образ 
Богоматері, яка тримає на колінах голову Христа, при- 
павши обличчям до його щоки. 

Композиція плащаниці ілюструє один з найдавніших 
іконографічних ізводів ,Оплакування", пов'язаний з ві- 
зантійською традицією. Він був поширений у країнах ві- 
зантійського впливу, передовсім на Балканах. Стриману 
і водночас вишукану колірну гаму плащаниці побудовано 
на зіставленні білих, вохристих і золотисто-жовтих тонів, 
разність яких підсилено малиновим тлом, На початку 
х ст плащаницю було реставровано: всі зображення ви- 
ізано по контуру й перенесено на нову основу з мали- 
ового брокату. Дослідження зображень на плащаниці 
являє їх подібність до зображень на українських іконах 
М ст. Це вказує на зв'язок з перемишльським малярсь- 
м осередком, в якому, ймовірно, працював іконопи- 
сець, що створив малюнок на плащаниці". 


як з і зе п 


Гаптування виконували золотною чи срібною ниткою -- 
сухозліткою. Сухозлітка - це блискучий дротик, обвитий 
жовтою ниткою під золото, а білою - під срібло так, що 
створюється враження суцільної рівної металевої нитки. 
Використовували також сканні нитки, тобто блискучу 30- 
лотну перевивали зеленою, червоною або чорною шов- 
ковою ниткою, срібну найчастіше перевивали блакитною. 
Таке поєднання створювало цікаві колористичні ефекти, 
надзвичайно вишукані переливи. Різною була й шовкова 
нитка - сканна, тобто кручена, некручена, шемаханська 
тощо, Сухозліткою шиють технікою "у прикріп" або"за ліч- 
бою". Через те що металева нитка була нееластичною, 
негнучкою, нею не проколювали тканину, як у тахніці 
"у прокол", а накладали поверх і закріплювали шовковою 
ниткою, При цьому на блискучій поверхні залишалися ко- 
роткі рисочки, крапочки, утворюючи різноманітні геома- 
тричні візерунки, складну світлотіньову гру поверхні. 
На виробах ХМІ-ХМІЇ ст. закріпки найчастіше мали вигляд, 
різноманітних поєднань ромбів, прямокутників, хвилястих 
ліній. Оскільки гаптування передбачало лінійно-площинне 
відтворення зображень, то постаті, різноманітні пред- 
мети, деталі архітектури, орнаментальні мотиви гаптува- 
лись силуєетно, з розподілом частин тіла чи вбрання різни- 
ми площинами узорів. 

З другої половини ХМІЇ ст. деталі вбрання виконують 
рельєфним швом "по мотузці". З'являється м'яка нитяна 
підкладка під зображення, яку прикріплювали стібками по 
всій поверхні, рахуючи кількість ниток, від чого техніка от- 
римала ще назву "за лічбою". Усі постаті вишивалися 
окремо на полотні з підстеленням із ниток, а потім наши- 
вались на відповідне місце виробу. По краях зобра- 
ження обшивали шнуром, що виразно підкреслювало їх 
контур, надавало чіткості й графічної виразності. З другої 
половини ХМІЇ ст. гаптування набуває яскравої рельєфно- 
сті, накладається більша кількість шарів підстелення. 
Комбінації закріпок, переважно складних узорів ромба, 
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Плащаниця. 1655. Майстерні Києво-Вознесенського монастиря. 
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поступаються місцем паралельним лініям. З'являється так | Перли були скатні й окатні, тобто круглі, що цінувалися 
зване панцирне шитво. дуже високо, та нерівні, більш дешеві. 

Упродовж ХМІЇ ст. в українському гаптаротві ви- Гаптували на різноманітних коштовних тканинах - 
робилася проста манера зобдбаження облич, викри- парчі, китайському й перському шовку, італійській одно- 
сталізувався певний ідеал типажу. Графічною чорною  тонній камці з великим узором. Особливу популярність 
лінією шовкової нитки технікою стебнівки на саєті ре- | мав західноєвропейський оксамит, оскільки утворював 
тельно окреслювались очі, брови, ніс. Бороди, волос- глибоке м'яке тло, наякому контрастно виділялось гапту- 


ся вишивали "єдвабним" швом. Жіночі обличчя, як вання. 

правило, були округлими, з м'яким ніжним і ласкавим Українське гаптування ХМІЇ ст. демонструє цілком 
виразом. Чоловічі - спокійні, врівноважені, з чорним | сформовану художню систему іконографічних схем, по- 
волоссям і бородами у більш молодих людей і світлим - | ширенихв усіх регіонах України, а також довершені фор- 


у літніх. Завдяки своїй майстерності гаптувальниціуни-  мально-технічні засоби виконання. Це свідчить про 
али шаблонності й одноманітності, досягаючи пев- довготривалість попереднього розвитку і неперервність 
ного настрою, складних психологічних характеристик традицій. Характерною ознакою є панування візантійської 
зображуваних. іконографічної системи з певною її герметичністю й за- 
У гаптуванні широко використовувались коштовні  критістю для широких структурних нововведень. Вияви- 


прикраси, дорогоцінне каміння, перли для обведеннянім- | лосяце в консервації художньо-виражальних та технічних 


бів. Перли завозили з Індії та Персії, а також з Голландії та | засобів шитва, збереженні сформованої іконографії. Ком- 
інших країн Західної Європи, з північних регіонів Росії. | позиційно всі сюжети - передусім деїісусні композиції, 
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сюжети "Успіння Богородиці", "Покрова", "Трійця" - це 
сцени з ірреальним, позапросторовим середовищем. 
В їх побудові зберігається двовимірний іконний простіо, 
умовна масштабність, обернена перспектива. Ірреаль- 
ність і символічність зображень виявляється через сюже?т, 
а також символіку золота і срібла, які в середньовіччі ви- 
ражали ідею очищення, раю, світла, вічності. 
Протягом ХМІЇ ст. в оздобленні фелонів залишається 
незмінною композиція деїсусних і пророчих циклів, У її ос- 
нові лежала симетрично повторена вертикаль фігури, 
її спокійно-розмірений ритм. Це досягалося шляхом од- 
номанітного повторення фігур обабіч Христа. Фігури при- 
стоячих статичні, непорушні, позбавлені рухів та поз. 
У зображеннях апостолів, пророків, святителів характер- 
ни були трафаретні, постійно повторювані, шаб- 
лонні пози і жести, Фігури виконувалися площинно, 
без моделювання складок одягу та частин тіла. Загаль- 
ий спрощено-геометризований малюнок фігур сво- 
и пропорціями наближається до прямокутника. Фігура 
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розглядається як певна площина, що розробляється май- 
стринею за допомогою різноманітних орнаментальних ві- 
зерунків, утворених закріпками з кольорового шовку. 
Саме в цьому й полягала особливість техніки "за лічбою". 
Межі різних площин відокремлювалися лінією чорного 
або червоного кольору. 

Наприкінці ХМІЇ ст. рельєфність зображень поси- 
люється, і лінії внутрішньої розробки фігур окреслюються 
рельєфним швом "по мотузці". Композиційна статика, по- 
будована на ритмі, симетрії прямокутних видовжених 
фігур, лежала в основі художньо-образної системи зо- 
лотного гаптування. Це підсилювалося направланістю дії 
в одному напрямку, підкресленням паралельності всіх 
постатей відповідно до нижньої горизонтальної лінії 
опліччя фелона. Обрамлення у вигляді вузьких ліній рос- 
линного орнаменту має другорядне значення, застосо- 
вується лише для підкреслення образотворчої компо- 
зиції. Орнаменти одноманітні і мають обмежену кількість 
варіантів. 
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за малюнком, іконографією зображених твори шит- світу Особливо тісні відносини існували між Львовом і Су- 
ва ХМІЇ ст. аналогічні грецькому шитву. Єпитрахилі ХМІ ст. | чавою - центром золотного шитва Молдово-Валахії. 
з Візантійського музею в Афінах аналогічні тим, що похо- | Одночасно з існуванням традиції гаптування, що вико- 
дять в ХМІЇ ст. з Києво-Вознесенського монастиря. Цепле-  ристовувала протягом століть давні прориси, у сере- 
редусім епитрахилі 1640, 1642, 1643, 16/3, 1674 рр.'5 дині ХМІЇ ст. набуває поширення тенденція відходу від цих 

Зображення на єпитрахилях уміщувались під арками зразків шитва і перехід на нові позиції, пов'язані насам- 
або в овалах. Вони різняться між собою рослинним ор- | перед з посиленням декоративних можливостей орна- 
наментом і постатями у верхній частині. Типовим є відтво- | менту Формування орнаментальних засад відбувається 
рення вгорі єпитрахилей сцени Благовіщення: зліва - | в контексті напрямів оздоблення рукописної книги. 
архангел Гавриїл, справа - Марія за аналоєм, постаті Ан- Серед цієї групи пам'яток слід назвати два орарі 
тонія | Феодосія Печерських або інших шанованих святих. | 1651 та 1673 рр., єпитрахиль із с. Пухівка, яку подарував, 
В орнаменті єпитрахилей переважають зображеннятюль-  яковідчить напис, Антоній Дусинський "во дні Петра Мо- 
панів, перської гвоздики, великого граната, розділеного | гили" 1640 р. Особливістю цих пам'яток є те, що орна- 
навпіл. Складається враження, що прориси потрапляли ментальна звивиста гілка формує композицію твору. 
до монастирів з Афона, Греції, Македонії і тривалий час | На єпитрахилі з с. Пухівка вміщено сюжет "Явлення ан- 
слугували взірцями для гаптувальниць, які могли додавати | гела Якимові й Анні". Згідно з кроєм єпитрахилі компо- 
інших святих, наприклад, Антонія і Феодосія, змінювати | зицію поділено на дві частини. На одній - під деревом 
техніки шитва. Широка географія творів свідчить про знач- | стоїть Анна, побожно слухаючи янгола, що простяг руки, 
ні культурно-мистецькі контакти всього православного  злітаючи згори. На другій - ту саму звістку слухає Яким. 
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Хрещатий покрівець. Фрагмент Оксамит, золотні та срібні нитки, 
"у прикріп", обличчя шиті "по контуру"на саєті. ЧОЇМ 
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Це унікальне зображення в гаптуванні ХМІЇ ст, сповнене 
| надзвичайної ліричності, поетичного осмислення події. 
аптарка намагається наповнити сцену реаліями життя, 
що є абсолютно новим явищем гаптарства на початку 
ХМІЇ ст. Тонко промальоване дерево з різнокольоровими 
листочками, з пташками, що сидять у гнізді, різні звірята 
внизу. По-новому вирішено постать Якима, сповнену 
експресії, енергії руху!6. Пам'ятка походить з київського 
осередку шитва, очевидно з Києво-Вознесенського мо- 
настиря "7. 
Українське гаптування протягом ХМІЇ ст. оперувало не- 
им колом сюжетів. Фелони в основному мали деї- 
і, пророчі композиції, "Деісус" - один із найпоши- 
х сюжетів українського гаптування ХМІЇ-ХМІЇ ст, Його 
варіанти - це цілком сформовані компози- 
0 свідчить про виникнення цього сюжету 
в давні часи. Апогей розвитку цього сюжету припав на 
ХМІЇ ст. упродовж ХМІЇ ст. його поступово витіснили інші 
теми, і ХХІХ ст цей сюжет зазнав суттєвих змін у художньо- 
виражальних і формально-технічних засобах шитва. 
Найдавнішою датованою пам'яткою з цим сюжетом 
є опліччя фелона 1625 р. - дар Луцького та Острозького 
єпископа Ісакія Києво-Печерській лаврі. Саме цей фелон 
продовжує давні традиції шитва ХУ ст, насамперед 
"Моління" званого золочівського фелона. Орнамент 
у вигляді трипелюсткової гвоздики, 5-подібні мотиви, по- 
ширені в гаптуванні Київської Русі, вишиті шовковими нит- 
ка рецизми у написах дають можливість 
включити цей фелон до пам'яток, що живилися давніми 
градиціями і мали тісний зв'язок з мистецтвом Молдавії 
та Афону Композицію фелона побудовано на чергуванні 
вертикальних постатей, сповнених величі й монумен- 
тальності, Її спокійно-розмірений, пропорційний ритм 
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гаптуваний напис: "Пріидіте благословенії", на 
их, менш цінних, ці слова замінено ор 
тими вишитими лініями. У написах Христос називається 
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осподом-Вседержителем, іноді додається монограма | апостол Павло - з книгою і мечем. Обличчя, руки, ноги зо0- 
СХС чи вишивається лише монограма або слово Пан-  бражених фігур виконувались із саєту бороди й волосся 
тократор. За троном зображуються архангели по дві- | вишивались чорними (Петро, Хреститель, Павло) або 
три пари. Девісусні композиції вирізняються складом світлими шовковими нитками (Іван, Лука), Гаптування бу- 
пристоячих - це святительські та апостольські. Цар-  дувалося на тонкому зіставленні вишитих золотними 
Вседержитель, з почтом янголів, одягнутий у далматик і срібними нитками площин, суцільно орнаментованих 
з короною на голові, зі скіпетром і державою в руках, оба- | різноманітними видами прикріпу з шовкових ниток, що чу- 
біч - Богородиця, Іван Предтеча, архангели Михаїл таГав- | дово поєднувалися з темно-вишневим тлом оксамиту, 
риїл - найпоширеніший варіант фелонів, У девісусних  Контурифігур, умовно вирішені складки одягу підкреслено 
омпозиціях збільшується кількість зображень, вводяться | чорною лінією шовку, що графічно виявляє основні кон- 
зображення святих, що пов'язані з донатором або подією, тури малюнка. Івана Хрестителя зображено в іконогра- 
на честь якої виготовлено пам'ятку. фічному варіанті, що стане типовим у наступних пам'ятках: 

Найдорожчий фелон - це дар 1702 р. Костянтина  ухітоні, довгомугіматії, збосими ногами, Композицію по- 
окієвського, двоюрідного брата гетьмана Мазепи,  будовано на ритмічному чергуванні фігур. 
Києво-Печерській лаврі. Тут чин "Деісуса" ускладнюється На більшості пам'яток ХМІЇ - початку ХМІЇ ст. спереду 
і включає апостолів, євангелістів. Ця пам'ятка належитьдо | на опліччях фелона є зображення Покрови з Антоніє 
ола робіт, виконаних Анастасією та Марією Магдалиною і Феодосієм, що є ознакою майстерень Києво-Возне- 
Мокієвськими з Вознесенського монастиря і його Глу- | сенського монастиря. 


хівського філіалу. Цей високохудожній твір став узірцем У контексті деісусних композицій на опліччях фелонів 
для подальшого виконання, його прориси слугували для | існували сюжети богородичного ряду з тим само ритміч- 
гаптування пізніших фелонів. ним повтором вертикальних фігур пристоячих і заміною 


До ХМІЇ ст. шитво оперувало двовимірним простором, зображення Христа на зображення Богородиці. Найпо- 
оберненою перспективою в побудові композиції, пло- | ширенішими були композиції, в яких Богоматір сидить на 
щинністю зображень, символікою кольору, насамперед троні з Богодитям, що благословляє обома руками, Най- 
золота і срібла. У середині ХМІЇ ст зображення персонажів | частіше зображується Печерська Богоматір з Антонієм 
було абстрактно-схематичним, позбавленим конкретних і Феодосієм по боках, а обабіч - пристоячі,. 


ттєвих деталей і натуралістичних подробиць. У гаптуванні ХМІЇ ст. особливої популярності набула 
Кожна фігура в деісусних композиціях мала умовний тема "Страсті". 
арактер і гаптувалася з певним, притаманним саме Групу пам'яток представлено невеликими покрівцями 
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ом, Давид - з псалтирем, Соломон - з моделлю Єруса- до граничної узагальненості, лаконізму, а часом - і до при- 
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вського єпископа Зосима Про- 
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ших деталей, пасійних 
а подробицями на пер- 


вою так звана однолична 
е фігуру Христа. Саме 


ю близьку смерть, він за- 


конали її, очевидно, в од- 


Із 
рів. На плащаниці зображено 


ите тонкими крученими 


найкраще моделювати 


такий спосіб шитва - "живо- 


С 
ішим для виконання оголеного 
цовжує традицію одноличної плащаниці 
655 р. ряд аналогічних пам'яток - плащаниця Варлама 
, плащаниця Євпраксії 1703 р., 
єво-Печерської лаври 30- 


ганізував іконописні майстерні 
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цо київського кола пам'яток. 


Пелена , Різдво Пресвятої Богородиці". 1682. 
Оксамит шовк, золотні та срібні нитки, перли. НКПІК З 
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Плащаниця Євпраксії 1703 р. - це перша датована 
пам'ятка в українському гаптуванні, де з'являється новий 
прийом - малювання обличчя олійн фарбами. Тіло 
Христа вишите панцирним швом, який справляє вра- 
ження одноманітної, мертвої поверхні і якнайкраще пере- 
дає ідею плащаниці. Аналіз архівних матеріалів дає 
можливість твердити, що плащаницю виконала Євпраксія 
Микитова - черниця Києво-Вознесенського монастиря 
за малюнком іконописців Троїцького больничного мона- 
стиря у Києві. Поступово однолична плащаниця із зобра- 
женням мальованого тіла Христа і гаптован орнамен- 
тами та написами тропаря, що свідчить про тісну спів- 
працю гаптарки та іконописця, стає дедалі поширенішою. 
Вишивка гладдю шовковими або золотними чи срібними 
нитками залишається тільки в написах. Місцеві іконописці 
розписують олійними фарбами обличчя, оголене тіло 
Христа. Гаптовані плащаниці поступово витісняються жи- 
вописними. 

Велика кількість речей, різний рівень майстерності їх 
виконавців свідчить про те, що існували провідні центри, 
де виконувалися складні, почесні замовлення, яким було 
під силу розв'язання високохудожніх завдань. Водночас 
були й монастирі, що продукували нескладні сюжетні та 
орнаментальні роботи для місцевих церков. 

Одним із найдавніших осередків гаптування в Києв 
був Києво-Печерський Вознесенський жіночий монастир 
(Паненський Печерський), заснований наприкінці ХМІ/ - на 
початку ХМІЇ ст. Найбільшого розквіту монастир досяг 
у другій половині ХМІЇ ст., особливо за часів ігуменства ма- 
тері гетьмана Мазепи - Марії Магдалини Мазепиної. Про 
те, що це був значний осередок гаптування, свідчить 


і 
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Пелена , Покрова Богородиці". 1692. Майстерні Києво-Вознесенського монастиря 
Оксамит; золотні та срібні нитки, ,у прикріп", обличчя шиті ,по контуру" на саєті. НКПІКЗ 
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і згадка французького інженера Боплана: "Навпроти Пе- 
черського стоїть інший, де живе багато черниць, числом 
до сотні, вони займаються шитвом і гаптують на ошатних 
хустинах поегарні вишивки, продаючи їх тим, хто прихо- 
дить на огляд | відвідини"!8, Особливо цікаві спогади про 
монастир залишив Павло Алеппський, що відвідав його 
в 1654 р. "Цей монастир упоряджений, в ньому 50 або 
60 черниць, майже всі вони вельможного походження, 
з багатих та давніх польських родин, ігуменя належить до 
родини самого польського короля. Любов до монастиря, 
де більша частина виховалась, спонукає їх повертатись 
до нього, брати постриг і залишатись черницями". Від- 
значаючи чудовий спів черниць під час служби, П. Алеп- 
пський занотовує дуже важливу деталь: "Вони вміють 
читати, ознайомлені з філософією, логікою і займаються 
творами"? Середчерниць монастиря П. Алеппський ви- 
ділив дорослих і ще зовсім маленьких, які там виховува- 
лись. Якщо додати, що в ньому перебували особи зі 
знатних родин, від яких обитель мала великі вклади як 
коштами, так і землями, то стає зрозумілим, що Возне- 
сенський монастир був видатним мистецьким центром, 


в якому відбувалося виховання і навчання гаптування 
з дитинства. 

Черниці і вихованки вільно відвідували Києво-Пе- 
черську лавру, про що також сповіщає Павло Алеппський, 
зазначаючи, що на літургії патріарха в Успенському соборі 
серед інших була "їгуменя жіночого монастиря зі сво- 
цями". Отже, атмосфера в самому монастирі, 


їіми черн 


а також його розташування навпроти Києво-Печерської 
лаври - видатного центру оввіти і культури всього слов'ян- 
ського світу - формували основні прийоми художнього 
стилю гаптарок. В його майстернях замовляли найвідло- 
відальніші і найкоштовніші вклади як для Києво-Печерсь- 
кої лаври, так і для інших церков і монастирів України. 
Вознесенський монастир проіснував до 1707 р., поки 
у зв'язку з заснуванням на його місці печерського арсе- 
налу монастир не перенесли на Поділ, з'єднавши з Фло- 
рівським 

З нагоди важливих подій ігуменя та гетьман дарували 
монастирям коштовні гаптовані роботи, До кола робіт 
Марії Мазепиної слід віднести пелену "Різдво Богородиці" 
1682 р., воздухи "Христос, Богоматір та Іван Богослов" 
1689 р., "Покрова" 1692 р., палицю "Вручення Рудницької 
ікони Богородиці" 1689 р таїн. 

Палиця має незвичну композицію. У центрі на троні з 
почтом янголів сидить Богородиця у короні зі скіпетром у 
руці. Праворуч - Антоній та Феодосій Печерські, ліворуч - 
постаті в українському вбранні. Найстарший, - очевидно, 
гетьман Мазепа, з бородою, вусами, довгим чорним во- 
лоссям, у жупані, - шанобливо приймає від Богородиці 
ікону Праворуч від нього - безвусий юнак у кунтуші, за 
ним ще двоє молодих людей і літня жінка, ігуменя Марія. 
Палицю було вигаптувано в майстернях Вознесенського 
монастиря з нагоди освячення ікони Рудницької Богома- 
тері??, Аналіз історичних джерел доводить, що ця палиця 
відтворює легенду про ікону Рудницької Богоматері, яка 


Пелена ,Христос, Богоматір та Іван Богослов". 1689. Ігуменя Марія Магдалина Мазепина. 
Майстерні Києво-Вознесенського монастиря. Оксамит; шовкові, золотні та срібні нитки, ,у прикріп", шов, по формі". НКПІКЗ 
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знаходилась у монастирі і якою опікувався гетьман, про спостерігає за цією подією. Усю сцену вирішено як вну- 
що сповіщає Самуїл Величко?". трішній інтер'єр будинку з балдахіном і задрапірованою 
Воздух 1689 р, "Христос, Богоматір та ІванЬогослов"  запоною у глибині. Пам'ятка демонструє нове розумін- 
демонструє сюжет "Покладення до гробу". Основним змі- | ня завдань, що постали перед митцями ХМІЇ ст у зв'язку 
стом є не конкретизація сюжету в його реально-досто- з розвитком стилю бароко. Всі твори, пов'язані з меце- 
вірних деталях і подробицях, а передача гуманістичних  натством ігумені та гетьмана, репрезентують новий 
ідеалів, утвердження високої моральної етичності, стоі- | свіжий струмінь у мистецтві гаптування, відхід від постві- 
мзм і вірність своїм переконанням. Усі ці почуття знахо- | зантійських канонічних прорисів, опанування бароковою 
дять яскраве втілення в образі Христа. Він є візуальним | стилістикою, перехід до створення речей за новими 
іентром усього твору. Схилена голова Христа виявляє | проектами, спеціально виконаними малярем для кожної 
стан упокоєння. Ця трагічна нота знаходить своє під- роботи. Це стане типовим явищем для наступного пе- 
твердження у схрещених на грудях руках, у сумному виразі | ріоду історії гаптування у ХМІЇЇ ст. 
ідеально гарних облич Марії, Івана Богослова, шитих есвіт- Для Мазепиної доби розбудови національної куль- 
лим шовком. Воздух вигаптувано на червоному оксамиті, тури характерне поширення ікон "Покрови Богородиці". 
що виявляє і підкреслює витонченість золотного шитва, Становлення її іконографії має давню художню традицію 
створює магічну виразність усього твору Воздух обрам-  інарізних етапах розвитку різну інтерпретацію. 
лено широкою орнаментальною смугою фісташкового Покрова - одне з найпопулярніших свят в Україні. 
ольору. В рослинний орнамент із гнучких звивистих гілок | За іконографією, Богородиця в оточенні янголів зобра- 
вдало вкомпоновано герб родини Мазепи, поясні зобра- жується на небесах, а в долішньому ярусі - постаті Ро- 
ження патронів Мазепи, Івана Хрестителя, Марії Магда- | мана Сладкоспівця, Андрія Юродивого, Єпіфанія, візан- 
лини, а також архангелів Михаїла та Гавриїла. тійського імператора. Ця поширена в українському 
Пелена 1682 р. "Різдво Богородиці" - найдавніша іконописі кінця ХМІЇ - початку ХМІЇ ст. композиція допов- 
пам'ятка з цим сюжетом. Сповнену життєвих подробиць  нювалася зображеннями царя, цариці, патріарха, світсь- 
сцену змальовано в колі, обабіч якого - зображення ких людей. Саме цей іконографічний варіант лежить 
євангелістів і по боках - фігури Антонія та Феодосія. в основі гаптованого воздуха "Покрова" 1692 р, з колек- 
Сюжет подано за звичною іконографією ХМІЇ ст. зобра- ції Києво-Печерської лаври, У круглому зірчастому об- 
жено Анну, яка лежить у ліжку, групу служниць, що купають | рамленні подано двох'ярусну композицію: на небесах 
немовля, й Якима на другому плані в глибині, який уважно | воточенніянголів стоїть Богородиця, що своїм покровом 
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Палиця , Вручення ікони". 1689. 
Майстерні Києво-Вознесенського монастиря. 
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Різдво Марії. ХМІЇ ст Дерево, левкас, темпера, олія 
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осіняє нижній ярус, де зображено святих, а також постаті | Зображення гетьмана передає риси обличчя, відтворені 
без німбів - представників людства. Ця пелена булатісно у вівтарі Успенської церкви лаври, а образ ігумені має 
пов'язана з меценатською діяльністю гетьмана Мазепи, прямі аналогії з її портретом з Краківського музею. На цій 
утвердженням його політичних поглядів гаптованій пелені Мазепа має вигляд статеачного, се- 

За легендою, Богородиця з'явилась у Влахернському | реднього віку чоловіка з чорними вусами, бородою і до 
храмі як імператриця у пурпуровій порфірі візантійських | вгим волоссям. На пелені поруч з Мазепою - його мат 


цариць і, оскільки це видіння було о четвертій годині ночі, | ігуменя Марія Магдалина. Вона в намітці, що огортає го- 
за традицією, фігури зображували у вогняному освітленні. | лову й одним довгим кінцем спускається додолу. 
Саме так, у короні, зображено Богородицю. Тонкі пере- Впадає в очі зображення двох фігур, убраних в одяг 


ливи ЗОЛОТНОЇ нитки, язики кола наче передають вогняне вищого сану церкви - в о офор, сакос та митру, На нашу 
сяйво, що особливо підкреслено м'яким глибоким кольо- | думку, поряд із зображеннями візантійського імператора 


ром темно-вишневого оксамитного тла. У кутах - 30- імператриці, що було типовим для іконографії "Покрови", 
браження євангелістів і по боках - на повний зріст постаті | на пелені зображено константинопольського патріарха 
Антонія та Феодосія Печерських у їх сталій іконографії: київського митрополита Варлама Ясинського. Митропо- 


світлобородий з покритою головою Антоній і темно-русий ит негативно ставився до об'єднання України з РОСІією, 
з непокритою - Феодосій. Наявність цих двох постатей | до переведення церкви під владу московського патріарха, 
нН 


са 


вказує на київське походження пам'ятки (б сталося 1686 р. Тому зображення константинополь- 
Серед традиційних зображень було вигаптува- ського патріарха і київського митрополита було не випад- 
но постаті ктитора гетьмана Мазепи та ігумеані Марії. ковим - воно символізувало незалежність української 


еркви, ії прагнення, як і раніше, бути під патронатом кон- 
стантинопольського патріарха. 

Високий рівень гаптарської техніки, підписна дата 
1692 р. вказують, що це був дорогий подарунок. Вико- 
нана в Києво-Вознесенському монастирі, можливо за 
участю ігумені Марії Магдалини Мазепиної, ця гапто- 
вана пелена була вкладом гетьмана Мазепи до Києво- 
Печерської лаври. 

У гаптованих фелонах ХМІЇ - початку ХМІЇЇ ст. обов'яз- 

овим було зображення на передній частині сюжету Бо- 
городиці - Знамення або Покрови з Антонієм і Феодосієм 
Печерськими в остаточно викристалізованому типі, що зу- 
стрічаємо в гравюрах Києво-Печерської друкарні ХМІЇ ст. 
х присутність є відмітною особливістю київської школи 
гаптарства, зокрема Вознесенського монастиря. Після 
ліквідації цього осередку шитва та його об'єднання з Фло- 
рівським монастирем зображення "Покрови" з Антонієм 
і Феодосієм остаточно зникають з шитва. 

Поряд із двох'ярусним типом "Покрови" існує й за- 
хідна іконографія "Маадаопга аї пізегісогаїа", що поступово 
асимілюється в Україні як "Покрова". Божа Матір стоїть 
на землі і своїм плащем укриває людей, бере їх під свій 
захист. 

Цікавий синтез західної та східної іконографії, що 
набув поширення в Україні наприкінці ХМІЇ -- у ХМІЇ ст., здій- 
снювався через введення до ікон політичних діячів, запо- 
рожців. 

У творах Петра Могили чільне місце займають образ 
Богородиці і пов'язані з нею діяння. У створеній ним мо- 
литві є звертання до Богородиці-Покрови як заступниці 
людей: "Покрьй нас, Дево, твоим честньм омофором, 
молящи сьна и Бога своего избавити нас всякого зла". 
Особливого поширення культ Покрови досяг у ХМІЇ 
ХМІЇЇ ст. серед запорожців, що є цілком природним, бо 
сповнене небезпеки буремне життя козаків потребувало 
небесного заступництва, а саме Покрова символізувала 
захист християн від іновірців та будь-яких страждань, 
нещасть. 

Іконографічний тип Покрови, що вкриває омофо- 
ром віруючих, набуває свого поширення | в гаптуванні. 
На пелені з Покровської церкви Переяслава Богородиця 
вкриває дві групи людей: справа - патріарха, Романа 
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ИТОВОІСАІ. ЕМВКОШННУ, 


ПЕРКОВНЕ ГАПТУВАННІЯ ХІУ-ХМНІ СТ 


Сладкоспівця, Андрія Юродивого та Єпіфанія, зліва 
натовп людей, серед яких зображено св. Миколая та ар- 
хангела Михаїла, чий культ глибоко шанувався на Запо- 
розькій Січі. Ця пам'ятка гаптування належить до кола 
робіт, що є втіленням ідей запорозького козацтва. 

Отже, з ХМИ ст. зображення на українських іконах 
ії в гаптуванні представників козацької старшини, світсь- 
ких людей стає традиційним явищем. 

Цікаво, що в українському гаптуванні існував і до- 
сить рідкісний іконографічний тип крилатої Покрови, що 
осіняє своїм мафорієм. Саме так гаптувальниця зобра- 
зила сценуна опліччі фелона зі Скиту Манявського: кри- 
лата Богородиця осіняє патріархів Петра й Олексія. 
Така само композиція і на ризі з Покровської церкв 


Нікополя? що є варіантом, подібним до типу "Мадонн 
Милосердя". 
Традиція крилатої Покрови бере свій початок від 
Євангелії, де в Одкровеннях Івана читаємо: "Ї дани бул 


жене два крила орла великого". 


Серед пам'яток гаптування ХМІЇ. ХМІЇ ст. одним з най- 
поширеніших сюжетів, крім "Покрови", було зображення 
"Успіння Пресвятої Богородиці". Саме ці сюжети демон- 
струють еволюцію розвитку іконографії, що відбулася 
в українському мистецтві цього періоду, відображають 
найважливіші ідеї того часу 
За переказами, образ "Успіння" - основну святиню 
Києво-Печерської лаври - було перенесено з Константи- 
нополя до Києва. Цю подію відтворив відомий український 
гравер Леонтій Тарасевич у "Києво-Печерському пате- 
рику" 1702 р. в побутових подробицях, притаманних 
цьому періоду". В Євангелії відсутні відомості про останні 
роки життя і смерті Богоматері. За біблійними перека- 
зами, Діва Марія перебувала в домі апостола Івана. Коли 
Богородиця відчула свій кінець, апостоли перенесли її до 
Єрусалима, де в їхньому оточенні вона й померла. Божа 
Матір воскресла, її було перенесено на небо. Саме тому 
іконографічно успіння зображують як сцену, де в центрі на 
ложі лежить Богоматір в оточенні апостолів, а Христос 
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тримає її душу, сповиту як немовля, щоб перенести на 
небо. Успіння, як найголовніше престольне свято, знай- 
шло широке втілення в поазії, гімнах, в іконах, гравюрах 
та гаптуванні. Найпоширенішою є композиція "Успіння 
Богоматері" в колі в центої прямокутної палиці, а в менших 
колах у чотирьох кутах зображено євангелістів (палиці 
ХМІЇ ст.). Палиці виконано за одним іконографічним оригі- 
налом. Перша - коштовніша, обшита перлами, дорого- 
цінним камінням, очевидно, належала архімандритові 
Києво-Печерської лаври Варламу Ясинському. На цю 
думку наводить той факт, що малюнок в усіх деталях, на- 
віть з балясинами свічника і шаховою підлогою, перене- 
сено з видання лаври 1685 р. "Молитов повседневньх" 
з гербом митрополита. Цей малюнок став узірцем для 
другої, скромнішої палиці. Композиція в колі настільки 
сподобалася гаптаркам, що її було пристосовано до оп- 
ліччя фелона з розміщенням апостолів по обидва боки. 
Цей іконографічний варіант що має широкі аналогії в гра- 
фіці ХМІЇ ст., подає Богородицю на лохі, за яким стоїть увін- 
чаний шестикрильцем Христос у мандорлі з душею Марії, 
сповитою як немовля. На першому плані зображуються 
постаті Афонія і янгола, який відрубує йому руки. Цей 
сюжет поширений у гаптуванні ХМІЇ ст. як натяк на пока- 
рання невірних (Афонія завжди зображено в багатому іно- 
земному вбранні). У ХМІЇ ст. сюжет "Успіння" вже не 
включав сцени покарання Афонія. 

Якщо в ХМІЇ - на початку ХМІЇ ст. в українському гап- 
тарстві домінував іконографічний тип "Успіння", що мав 
аналогії з гравюрою друкованих видань ХМІЇ ст., то 
у ХМІІ ст. поширеним стає той іконографічний варіант 
"Успіння", що належав саме Успенській церкві Києво- 
Печерської лаври. Цікавий з цього погляду фелон 1754 р. 
есаула Якубовича. Можливо, малюнок для фелона, в ос- 
нову якого було покладено гравюру І. Щирського, вико- 
нувався в малярні Троїцького больничного монастиря. 
Родина Якубовичів опікувалася монастирем, під керів- 
ництвом голови малярні Мойсея Якубовича розписували 
Троїцьку надбрамну церкву лаври. На фелоні обличчя роз- 
писано олійними фарбами, а остаточне доведення в ма- 
теріалі виконано в гаптарських майстернях Флорівського 
онастиря в Києві. Опліччя фелона вражає своєю цілісні- 
тю й узгодженістю декоративних можливостей гаптар- 
ства. Композицію, яка точно передає малюнок І. Щир- 
ького, вкомпоновано в гнучкий, вибагливо рухливий 
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орнамент, що, як картуш, облямовує центральну сцену 
й бокові постаті святих лаври - Антонія та Феодосія. 
Фелон виготовлено з зеленого оксамиту, на тлі якого 
виділяється мерехтіння золотними та срібними нитками, 
що надає піднесено-святкового вигляду цьому ошатному 
виробу. У цій гаптованій пам'ятці українське бароко 
досягло свого апогею. 

З кінця ХМІЇ ст. українське мистецтво все відчутніше 
зазнає впливу західноєвропейської культури, що позна- 
чається у ставленні до сюжету. в пануванні стилю бароко. 

Характерною ознакою ХМІЇ ст. було використання по- 
запросторових, абстрактно-символічних сюжетів, що ві- 
дображали високі морально-етичні настанови церкви. 
З кінця ХМІЇ ст. особливий інтерес становлять теми, що 
мали оповідальність, розвиток сюжету в дії, в певному 
конкретно-побутовому середовищі. Саме такі теми, як 
"Введення до храму", "Різдво Марії", що з'являються в гап- 
туванні на зламі століть, давали можливість розкрити за- 
цікавленість навколишньою дійсністю, передати реалії 
життя, відійти від застосування умовного принципу різно- 
масштабності, зображення дії в кількох горизонтальних 
площинах і перейти до зображення й розв'язання сюжету 
як реалістичної побутової сцени, наблизити її до сучасно- 
сті. Це виявилось у перенесенні таких сцен у контекст то- 
гочасного життя - персонажі зображувалися в українських 
строях, в конкретному інтер'єрі, з характерними предма- 
тами побуту. 

Пелена 1682 р. "Різдво Марії" - робота, яка започат- 
кувала перші ознаки стилю бароко в гаптарстві. В її ос- 
нову було покладено намальований попередньо прорис. 
Малюнок виявляє широку мистецьку ерудицію іїконо- 
писця, який спирався на здобутки голландського та іта- 
лійського мистецтва, але піддавав це грунтовній творчій 
переробці, конкретизуючи "Різдво Марії" цілком як побу- 
тову сцену з українського життя. Робота пройнята почут- 
тями радості, щастя, сімейного затишку. Сцену вирішено 
як інтер'єр міського будинку. іконописець, а за ним і гап- 
тарка детально змальовують ліжко з трьома подушками, 
на якому лежить Анна, спостерігаючи за підготовкою ку- 
пелі новонародженої Марії. На першому плані - дві 
служниці. Молодша, чорноволоса, з непокритою голо- 
вою, у керсетці, сорочці з широкими рукавами, довгій 
рясній сукні, з червоним намистом на шиї, наливає 
воду в цебер, що стоїть на ослінчику. Біля неї літня жінка 
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в намітці тримає на руках немовля. На другому плані - 
молода жінка кладе на стіл подарунок породіллі. За коло- 
ною - поясне зображення Якима. 

Це перша в гаптуванні робота, вякій митець намага- 
ється відійти від площинності й композиційно об'єднує 
всіх п'ятьох дійових осіб цієї події за формою кола, що 
є не лише формально-конструктивним способом побудо- 
ви сцени, а й підкресленням духовної єдності персонажів. 
Майстер був обізнаний з пластикою фігури і передачею 
природних рухів і жестів, добре розумів їх виражальну гли- 
бину й змістовність. Змальована з правдивою перекон- 
ливістю у відтворенні побутових реалій сцена сповнена 
ліричності й теплоти почуттів. Водночас робота - ком- 
промісна в своїх мистецьких здобутках. Вона є прикладом 
подолання уявлень про двовимірну іконну площинність 
переходу до тривимірного барокового зображення. 
Власне, ця робота - шлях переходу від ікони до картини 
на релігійну тему. Гаптарка ще не повністю опанувала пер- 
спективу, третій план вона подає площинно й вертикально. 


незмінними залишились і технічні засоби шитва "за ліч- 
бою", якими гаптарка вирішує нові мистецькі завдання. 

У цей час розширюється коло сюжетів, що дає мож- 
ливість вводити в усталені сцени конкретних песонахів, 
одягнутих в український одяг. Замість видовжених облич 
з'являються округлі, з великими очима | лагідним виразом. 
У позапросторове ірреальне середовище українських 
гаптованих сюжетів майстрині починають вводити окремі 
архітектурні елементи. Спочатку вони вирішувались 
умовно, узагальнено, не зображуючи конкретної споруд 
чи інтер'єру Це лише знак-символ, який підкреслює аб- 
страктний характер містичної події, що розкриває певний 
епізод. Так, у сцені "Введення до храму Богородиці" 
умовно вирішено сходи, на яких Захарія зустрічає ма- 
леньку Марію в супроводі Якима та Анни, умовно намічено 
портал з колонами та трьома вікнами. Уже в цій роботі 
є спроба відійти від застиглої фронтальності поз, наді- 
лити персонажів природними рухами, вмотивованими 
жестами. 
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Скатертина гетьмана Івана Скоропадського. Фрагмент 
1715-1722. Полотно, заполоч, рушникові шви. ЧОЇМ 


Табіесіоїй ої Неітап мап 5Ккогораазкуї. Деїаїї. 
1715-1722. іпеп, сойоп інгеадз, СПИВМН 
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Палиця ,Куп'ятицька Богоматір". 
Початок ХМІЇ ст Оксамит; золотні та срібні нитки, 
У прикріп", обличчя мальовані. ЧОЇМ 


тпе Міпдіп Киріаїутзка. Ерідопатіоп. Еапіу 181П с. 
уеммеї, доїіа апа зіїмег ІРгвадз, СВЯМН 


Поручі , Св. Амвросій". 1/50. Ігуменя Фотинія. Майстерні Чернігівського П'ятницького монастиря. 
Оксамит, золотні та срібні нитки, ,по карті", обличчя мальовані. ЧОЇМ 


51. Атрігозіоз. Ерітапікіа. 1750. Моїпег 5ирегпіог Рпоїіпіа. Зпорз ої 51, Рагазсєув'є Сопуєпі іп Сретіпім 
уемаї, до/а апа зіімаг Пгеадз, СПВМН 
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У зображенні сцени "Трійця" наприкінці ХМІЇ ст. гап- 
тарки застосовували умовний трикутник, що символізував 
будинок Авраама. Поступово ця споруда набула конкрет- 
нішого вигляду на зразок одноповерхового будинку, на 
порозі якого стоїть Сара в одязі міщанки у довгій намітці. 
у сценах "Тайна вечеря", "Се Агнець" предмети побуту 
набувають реальних рис. Так, у "Трійці" увагу звернуто на 
стіл, накритий скатертиною, на якому стоять солонки, та- 
релі, хліб. 

Споруди набувають вигляду типових українських цер- 
ков. Так, зображення Єрусалимського храму в руках 
Соломона на єпитрахилі 1674 р. з Михайлівського Золо- 
товерхого монастиря перетворюється на трибанну 
українську церкву, а на палиці з Глухова - набуває кон- 
кретних рис Петропавлівського собору, з нагоди освя- 
чення якого було вигаптувано палицю. 

На фелоні "Успіння" з Успенської церкви села Оли- 
шівка на Чернігівщині з двох боків вміщено оригінальну 
споруду у вигляді башти з частиною оборонного муру. 
ХМІ-ХМІЇ! ст. - це дваяскраво окреслені етапи україн- 
ського гаптування, що кардинально відмінні в своїх піко- 
вих та кінцевих здобутках. Якщо ХМІЇ ст. - це завершальний 
втап попереднього розвитку гаптарства, характерний 
З 
7. 


в'язком і продовженням візантійських традицій, які до- 
ить довго утримувались у шитві, то ХМІЇЇ ст. - це доба рі- 
шучої, активної зміни всієї художньо-образної системи 
гаптування відповідно до принципів "барокового світоба- 
чення", що панувало в художній культурі України з другої 
половини ХМІЇ і до кінця ХМІЇ ст Це дві протилежні за сво- 
їми художньо-формальними та ідейними настановами 
епохи. Гаптування ХМІЇ ст. становить кінцевий період до- 
вготривалого попереднього розвитку, його твори демон- 
струють і високі досягнення, і занепад, розпад цілої 
художньої системи. Доба кінця ХМІЇ - початку ХМІЇЇ ст. дає 
ожливість зафіксувати зародки нового стилю бароко, 


Воздух , Розп'яття". 1728. Ігуменя Фотинія. Майстерні Чернігівського П'ятницького 
монастиря. Шовк, золотні та срібні нитки, ,по карті", обличчя мальовані. ЧОЇМ 


тпе Сгисіїїхіоп. Аег 1728. Мотег Зирепіог Рпоїіпіа. 


ЗПорз ої 51. Рагазсеме'5 Сопмепі іп Спетіпім 5іїКк, д0ід апа зіїмег Ігвадз. СПВМН 
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Єпитрахиль. 1714. Виконано 

за малюнком І. Щирського. 
Майстерні Чарнігівського 
П'ятницького монастиря. 

Оксамит, золотні та срібні нитки, 

, по карті", обличчя мальовані. ЧОЇМ 


Еріїтаспеїоп. 1714. Маае айег 

І. Зспугзку!'з агамипа. 

Зпорз ої 5ї. Рагазсеув'з Сопуепі 
іп Спеттіми Увімеї, до! 

апа зіїмег іпгеааз. СПИВМН 


ЦЕРКОВНЕ ГАПТУВАННЯ ХІМА-ХМИ СТ 


1 , З г 


Ра ОЙ 


Воздух , Покладення до гробу". Початок ХМІЇ ст. Виконано за малюнком І. Щирського. 
Майстерні Чернігівського П'ятницького монастиря. Оксамит золотні та срібні нитки, 
,по карті", обличчя мальовані. ЧОЇМ 


Тпе Епіотіотапі. Авг Еапу 181п с. Маав атівг /. 5сПугзку!'з агамиїпд. і 
Зпорз ої 51. Рагазсвув'5 Сопуепі іп Сретіпім Увімет, до!а апа зіїмег пгеадз. СИВМН 
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Плащаниця. 1748. Оксамит; золотні та срібні нитки, ,покарті, є 
»У прикріп", тіло Христа та обличчя мальовані. ЧОЇМ | " т 


5пгоца. 1748. Увімеї, доіа апа зіїмег іпгвадаз. СОВМНО т т 


ІІТОВОЇІСАІ., ЕМІЗВОШЄЕНВУ, 14П - 181 СС. тт В 
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Українське мистецтво кінця ХМІЇ - початку ХМІЇЇ ст, 
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Поручі ,Благовіщення". с. Кладьківка. ХУІЇ ст. Майстерні Ладанського Покровського монастиря. 
Оксамит золотні та срібні нитки, ,у прикріп", обличчя шиті шовком. ЧОЇМ 
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іконостас Спасо-Преображенської церкви у Великих Со- 
рочинцях, розписи Троїцької надбрамної церкви Києво- 
Печерської лаври, портретний живопис ХМІЇЇ ст., творчість 
Леонтія Тарасевича - це зразки одного стилю в широкому 
розумінні великих художньо-культурних явищ. 

Стиль бароко прийшов в Україну зі значним запіз- 
ненням порівняно із Західною Європою. Цим пояс- 
нюється нерівномірне поширення його в часі в різних 
видах мистецтва на території як Правобережної, так і Лі- 
вобережної України. 

Декоративне мистецтво, і насамперед гаптування, 
що тісно пов'язане з побутом і смаками замовників, було 
дуже чутливим до найтонших соціально-культурних зру- 
шень у суспільстві. У шитві це виявилось у посиленні 
ошатності та урочистості виробів, багатстві іх оздоблення. 
У цей період козацька старшина хоч і намагалася під- 
реслити свій добробут, усе ж не втрачала зв'язку з тра- 
диціями і побутом українського народу, пропагуючи, хоч 
і несвідомо, народні смаки та уподобання. Цей стиль, що 


обслуговував і виявляв естетичні уподобання козацько- 
гетьманської влади, називають козацьким ренесансом. 
В історії української культури це період, коли в одній точці 
збіглися смаки всіх верств населення, коли твори ми- 
стецтва стали виразниками національних самобутніх по- 
ривань і почуттів усього українського суспільства. 

Кінець ХМІЇ - ХМІЇ ст. - це формування національних 
рис українського шитва, коли оптимістичне, яскраво під- 
несене декоративне світовідчуття та його народно-есте- 
тичні ідеали були тим свіжим подихом, що наповнював 
радістю та святковістю українське мистецтво. Це період 
найвищого розквіту стилю бароко. 

Нове слово в українському гаптарстві 20-х років 
ХМІЇ ст. належить чернігівському осередку шитва. Саме 
на Чернігівщині у гаптарстві було започатковано стиль ба- 
роко. У прискоренні процесу формування українського 
бароко велику роль відігравала меценатська, культурно- 
освітня, проповідницька роль чернігівського митрополита 
Лазаря Барановича та київського митрополита Стефана 
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Фрагмент палиці. Початок ХМІЇ ст Оксамит; золотні та срібні нитки, 
,по карті", обличчя мальовані. НКПІКЗ я є 


Реїаї! ої те ерідопатіоп. Еапуу 1811 с. УМеМмеї, до! апа 5іїмег Іргвадз. МКРНСРО є 
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Яворського. Останній на своїй батьківщині в Ніжині 
будує величний Благовіщенський собор "Назарет Бо- 
городиці", який оздоблює високохудожніми творами 
мистецтва. 

Л. Баранович будував нові храми, у Новгороді- 
Сіверському та Чернігові відбудував найголовніші свя- 
тині - Спаський собор ХІ ст, Борисоглібський собор ХІЇ ст., 
відкрив школу, друкарню. Сюди він запрошував видатних 
граверів - Л. Тарасевича та І. Щирського. У Чернігові 
навколо Л. Барановича групуються талановиті церков- 
ні письменники, проповідники, поети: І. Галятовський, 
Д, Ростовський, І. Величковський. З цього оточення по- 
ходили перші друковані праці з церковної історії краю, 
присвячені старожитностям чернігівських Єлецького та 
Троїцько-Іллінського монастирів. У тиші монастирів, ар- 
хієрейських будинків, у середовищі церковних поєтів та 
мислителів відбувалося формування теологічної думки 
й розроблялися естетичні проблеми, пов'язані з іконопи- 
сом, історією та життям церкви. 


Жіночі монастирі засновували заможні особи, ними 
опікувалися гетьмани, митрополити, впливова козацька 
старшина. Монастирі володіли великими землями, мли- 
нами, сіножатями, що давали прибуток на їх утримання. 
Ті монастирі, що не мали земель, заробляли шитвом. 
Скажімо, в Сумському Предтечівському дівочому мона- 
стирі насельниці заробляли "трудами рук своїх". Заснова- 
ний полковником Герасимом Кондратовичем у 1687 р. 
неподалік Сум монастир проіснував до 1787 р. У ддівочому 
Покровському Шуморівському монастирі, що існував 
з 1690 р. до 1786 р., єдиним засобом заробітку було ру- 
коділля. Першою ігуменею його була Олена Рославець. 
У середині ХМІЇ ст вишивання стало основним заробітком 
насельниць Макошинського Покровського дівочого мо- 
настиря, заснованого на околиці с. Макошине, на березі 
Десни. Заснував його 1640 р. київський воєвода Адам Ки- 
сіль, сестра якого Єфросинія була тут черницею. 

На широкому тлі тогочасної інтелектуальної дум- 
ки виробляється мова алегоричної образотворчості, 


Фелон. 1784. Майстерні Ніжинського 
Введенського монастиря. 

Оксамит, золотні та срібні нитки, 

,по карті", обличчя мальовані. ЧОЇМ 


РАвіопіоп, 1784. 

ЗПорз ої Пе Ргезепіаноп ої'їПе Мгдіп 
Сопмепі а! Мігпуп. Увімеї, 

дома апа зіїмег Пгеадз. СЬВМН 


Опліччя фелона. Друга половина ХМІЇ ст Майстерні Ніжинського Введенського монастиря. 
Оксамит, золотні та срібні нитки, ,по карті", обличчя мальовані. ЧОЇМ 


РІвіопіоп уоке. Панег ра! опе 181ІР с. 5порз ої пе Ргае5епіайоп ої їпе Уїгдіп Сопуепі аї МігПпуп. 


уеммаї, доа апа зіїмег ІРгеадз. СПВМН 
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Палиця , Трійця". Початок ХМІЇ ст 
Оксамит золотні, срібні та шовкові 
нитки, ,по карті", обличчя мальовані. 
ЧОЇМ 


Тре Тіпіту Ерідопатоп, Еапу 18ІП с. 
уемеї, доіа апа зімег пгеадз. СПВМН 


Палиця ,Коронування Богоматері". Початок ХМІЇ ст. Оксамит 
золотні та срібні нитки, камені, ,ло карті", обличчя мальовані. ЧОЇМ 


Тпе Согопайоп ої пе Міпдіп. Ерідопаїоп, Бапу 18 с. 
увімеї, доіа апа зіімег іпгеайз. СПИНМН 


ІПТОВОІСАЇ. ЕМВВОІОВНУ, 141р - 181 СС. 8І 


формуються естетичні принципи мистецтва, усвідом-  Єсеєве". Саметут, у П'ятницькому монастирі, за короткий 
лення яких відбивається на розвитку іконопису, настінних | проміжокчасу було створено низку пам'яток, які започат- 
розписів, гаптування. У гаптуванні чернігівської школи по- | кували нову еру українського гаптарства з яскраво вира- 
чатку ХМІЇЇ ст., як і в усьому українському мистецтві доби | женими національними рисами, Цей новаторський підхід 
бароко, підкреслюється емоційна змістовність творів, ак- | виявився на всіх рівнях створення образу: в появі нових 
центується увага на полісемантичності зображень, під- технічних засобів шитва, впровадженні олійного живопису 
креслюється трактування рослинного орнаменту та його | для малювання облич, рук, у розвитку художньо-компо- 
елементів як символів. Акант, виноградна лоза стають  зиційних засобів побудови, розвитку іконографії. Чер- 
обов'язковими складниками декоративної наповненості  нігівському гаптарському осередку були притаманні 
творів, їх образний зміст набуває підкреслено символіч- | глибока спорідненість з тогочасною гравюрою, аналогії 
ного трактування, пов'язаного з жертовністю Христа. з іконографічним матеріалом, розробленим митцями цього 
У гаптарських роботах Чернігівщини було вперше за- | виду мистецтва. Його вироби відзначаються підкресле- 
початковано принцип барокової стилістики, особливістю | ною рафінованістю, чистотою стилю, вишуканістю ліній 
якого є те, що орнамент стає основним елементом фор- всього малюнка. Водночас поряд із підкресленою дина- 
отворення, організовує всю композицію. Це вже не  мікою і внутрішньою енергією, що н сповнені всі ком- 
поєднання окремих елементів в одне ціле, це - звивиста | позиції, у гаптуванні типовим є симетрично-декоративне 
гілка, власне, єдине дерево, що своїм невпинним рухом | розміщення частин малюнка на площині, а це в цілому 
об'єднує, розвиває і продовжує життя. У творчості черні- | створює відчуття гармонійної єдності та врівноважено- 
гівських майстринь стає улюбленим сюжет "Дерево сті. Яскраво виражена індивідуальність, підкреслено 
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Фелон, Фрагмент Кінець ХМІЇ ст Майстерні Ніжинського Введенського монастиря. 
Оксамит золотні та срібні нитки, ,по карті", обличчя мальовані. ЧОЇМ 


Рлеіопіоп. Реіаї, аїе 181 с. ЗПорз ої Пе Ргезетатоп ої пе Міпдіп Сопуєпії аї Мідпуп. 
угмеї, доіа апа зіїмег ійгеад5. СПВМН 
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самобутня й оригінальна манера творення художнього 
образу стають визначальними у гаптарстві періоду 


бароко. 
Основним центром шитва на Чернігівщині був П'ят- 
ницький жіночий монастир, заснований у Хії ст. Тут була 


черницею сестра чернігівського митрополита Л. Барано- 
вича. Можливо, вона й вигаптувала палицю, що знаходи- 
лася в похованні митрополита. 

Після зруйнування при гетьманові І. Брюховецькому 
монастир відновлюється за допомогою чернігівського по- 
лковника, згодом генерального обозного В. Дуніна-Бор- 
ковського, про що сповіщає епітафія: "Он от основанія 
девичью обитель воздвиже и бьсть онной прещедрой 
кормитель". На портреті В. Дуніна-Борковського зобра- 
жено в пишному вбранні. Владає в очі гаптований золо- 
том і сріблом жупан з орнаментом пишних, вибагливих 
форм, який, можливо, гаптувався в майстернях П'ятниць- 
кого монастиря. і 

Широка культурно-просвітницька та богословська 
діяльність вищого духівництва Чернігівщини сприяє також 
залученню найкраших митців. Саме це позначається на 
формуванні стилю бароко, насамперед гаптуванні. Роз- 
ширюється коло сюжетів, які дають можливість вводити 
в усталені релігійні сюжети конкретні персонажі, одягнуті 
в український народний одяг, деякі архітектурні споруди. 
На опліччі фелона "Зішестя Святого Духа", виготовленому 
в П'ятницькому монастирі, серед апостолів вигаптувано 
12 ненімбованих жінок у чернечому вбранні. Це репре- 
зеантує новий підхід до образу людини, її місця й ролі 
в суспільстві. 

Упродовж сорока років ігуменею монастиря була 
Фотинія Максимовичівна?5. Дослідникам удалося знайти 
підписні роботи ігумені, які вона власноруч виконувала 


Ікона , Старозаповітна Трійця". Кінець ХМІЇ ст Оксамит 
срібні прядені з шовком нитки, блискітки, скляне намисто, 
, У прикріп", обличчя мальовані. ЧОЇМ 


тпе О/а Тазіатепі Тиіпіу Ісоп. Гаїе 181П с. 


мекмеї, зіїмег Іпгвааз зрип умій зіїк, зрапдієз, діазз беааз. СИВМН 


ПТОВОІСЛІ. ЕМВВОІОЕВУ, 14 - 181 СС. 


й дарувала церквам. Воздух "Розп'яття" має дарчий на- 
пис: "Року 1728 дня... госпожа Фотиния Максимовичевна 
игумения монастьря святого Пятницкого Черниговского 
дала сей дар до монастьря Любецкого за откуплениє 
грехов". У колекції Чернігівського історичного музею 
є також і поручі з написом "коштом ігумені Фотинії", Від- 
чуваючи близьку смерть, ігуменя попросила перевезти 
її до Києва, де 1754 р. померла у Флорівському монастирі. 

До кола робіт ігумені Фотинії слід віднести ще ряд 
творів, позначених яскравою індивідуальністю. В музеї 
Чернігова зберігається воздух "Покладення до гробу", 
стилістичний аналіз якого доводить, що його виконано за 
зразком антимінса, освяченого Чернігівським архієпи- 
скопом Іваном Максимовичем за малюнком відомого гра- 
вера І. Щирського. Воздух виготовлено з малинового 
оксамиту, на тлі якого яскраво вирізняється гаптована 
композиція. Обабіч розпростертого тіла Христа - схилені 
постаті Иосипа та Никодима. Вони намагаються підняти 
за пелену Його тіло. За ними - фігури янголів з рипідами, 
що тримають напоготові плащаницю. У центрі - фігура 
Богоматері, Яка у відчаї стисла руки, та Іван Богослов, 
який обнімає її і втішає. Схилилась у смутку Марія Магда- 
лина. В антимінсі 169/ р. І. Щирський ввів у загальну ком- 
позицію фігури євангелістів. Вони вміщені в барокові 
картуші з янголом угорі. Їхні спокійні пози, зосереджені 
обличчя виявляють повну відстороненість від того, що від- 
бувається. Адже вони - не свідки події, а ті, хто в май- 
бутньому опишуть її у своїх Євангеліях. У цьому воздусі 
обличчя зображених намальовано олійними фарбами. 
Очевидно, не лише малюнок |. Щирського ліг в основу 
цього воздуха, ай сам він міг брати участь у живописному 
вирішенні твору. Митець був не лише талановитим граве- 
ром, а й здібним маляром, про що довідуємося з грамоти 
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Ікона ,Благовіщення". Кінець ХМІЇ! ст Оксамит золотні 
та срібні нитки, блискітки, ,у прикріп", обличчя мальовані. ЧОЇМ 


Тпе Аппипсіаїоп. Ісоп. І аїв 181 с. 
Увімаї, до/а апа зіїмаг Інгвааз, зрапдівз. СПИВМН 
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Фелон , Зішестя Святого Духа" Фрагмент 1726. Майстерні Києво-Флорівського монастиря. 
Оксамит золотні, срібні та шовкові нитки, ,по карті", обличчя мальовані. НКПІКЗ 


тТпе Дезсепі оте Ноіу Зрігії. Ряеіопіоп. Дега. 1726. 5пор5 ог 5Ї. Ріоги5'5 Сопуепі іп Кум 
уакеї, доїій, зіїмег апа 5іїк Пгвадз, МКРНСР 
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Фелон , Тайна вечеря" Фрагмент 1726. Майстерні Києво-Флорівського монастиря. 
Оксамит, золотні та срібні нитки, ,по карті", обличчя мальовані. НКПІКЗ 


Тпе (азі Зиррег Ріеіопіоп. Решаїї. 1/26. 5порз ої 51. Ріоги5'5 Сопмепі іп Куїм 
мемеї, дод апа зіїмег Іпгвадз. МКРНСР 
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1701 р. вякій митрополит Варлам Ясинський висловлює як джерело створення генеалогічних дерев різних дина- 
подяку І. Щирському за поновлення образу Любецької 0 стій Удругій половині ХМІЇ ст. у сферах козацької старшини 
Богоматері? Можливо, цей воздух виготовлено для посилюється зацікавленість історією свого родоводу, лі- 
Любецького Антонієвого монастиря, де І. Щирський  тописами, родинними хроніками, майновими описами, 
перебував з 90-х років ХМІЇ ст. і в якому був похований вивченням династій великих київських князів тощо, Єпи- 
у 17/14 р. Небуденний, яскравий талант митця, який завжди | трахиль суцільно заповнюється орнаментом у вигляді 
йшов непротореними шляхами, своєрідно розкрився | розвинутого рослинного мотиву дерева, з гілок якого 
у гаптарстві, в яке І. Щирський вводить олійний живопис. наче виростають погрудні зображення. Малюнок відзна- 
Це дає можливість передати психологічний стан персо- чається легкістю і багатством соковитих орнаментальних 
нажів, їхні думки й почуття. І. Щирський, мабуть, створив форм у вигляді грон винограду, пуп'янків, багатопелюст- 
алюнки також для єпитрахилі 1713 р. "Дерево Єсеєве",  ковихквітів. Незвичністю композиції є те, що, крім тради- 
для єпитрахилі 1714 р. з Думницького монастиря та єпи- ційних зображень родоводу Христа, в єпитрахиль введено 
рахилі з Покровської церкви с. Березна. Усі вони вико- | чотирьох євангелістів та Івана Златоуста обабіч зобра- 
нувались у П'ятницькому монастирі за ігумені Фотинії. ження у сяйві Любецької Богоматері з Богодитям. Єпи- 
Єпитрахиль 1713 р. - видатна пам'ятка стилю ба-  трахиль вирізняється сміливим, оригінальним мистецькі 
роко. В її основі - зображення Єсеєвого дерева, що єілю- | вирішенням і свідчить про високу поофесійну майстер- 
страцією до тексту Ісайі про родовід Ісуса Христа від  ністьгаптарки і рисувальника. Композиція, побудована за 
Давида. Ця тема набула особливого поширення у візан- | професійними ознаками графічного мистецтва, вказує на 
тійському мистецтві і була популярною в Західній Європі | руку досвідченого художника. Аналіз підписних робіт 
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Фелон ,Різдво Пресвятої Богородиці". Фрагмент 1736. Майстерні Києво-Флорівського монастиря. 
Парча, золотні, срібні та шовкові нитки, ,по карті", обличчя мальовані. НКПІКЗ 
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Тпе Маймду ої те Ноїіу Мігаїп. Рееіопіоп. Оеіаї. 1/36. 5Ппорз ої 51. Ріогиз'з Сопмапі іп Кум 
Вгосаав, доїй, зіїмег апа 5іїк Іпгвадз. МКРНСР 


МТОВОІСАЇ ЕМВВОІЕВУ, 14їп - 18 СС. 55 В 


Святі великомучениці Анастасія та Іулянія. 1740-ві рр. 
Дерево, левкас, темпера, сріблення, позолота, олія. НХМУ 


Стгеа! Мапугз Апазіазіа апа чиїапа. 1/405. 
Тетрега, дії, 5їїмег діїаїпа оп де550-дгойпава рапеї!. МАМИ 
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Фелон. Фрагмент 1 /63. Шовк, золотні та срібні нитки, гладь. НКПІКЗ 


РРеіопіоп. Оеїаїї. 1763. 5іїк, доіа апа зіїмег ргеааз. МКРНСР 


МТОВСІСЛІ, ЕМІЗНОШЕНВУ, 1 - Р8ІВ СС. 87 В 
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Фелон. 1750. Репс, срібні та шовкові нитки, ,у прикріп", гладь. НКПІКЗ 


Ріеїопіоп. 1750. Неро, зімег апа зіїк ІРргеадз5. МКРНСР 
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релон. Фрагмент ст. оксамит; шовк, золотні та згрібні нитки гладь. пікз 
Фелон. Фрагмент ХМІЇ! ст Оксамит; шовк, золо а Сріб , гладь. НКПІКЗ 


РІОеіопіоп, Реїаїї. 181п с. Уеімеї, доїй, зіїмег, апа зіїк іпгеадз, МКРНСР 


Фелон. Фрагмент Кінець ХМІЇ ст Оксамит; золотні та срібні нитки, ,у прикріп". НКПІКЗ 


Рсвіопіоп. Оеіаїї. Гаїв 171 с. Увімет, доіа апа зіїмег ІРгвааз. МКРНСР 


ІЛТОВОЇСАЇІ, ЕМВВОГЄКУ, 14їп - 18їП СС. 89 


ігумені Фотинії, аналогії із зазначеними пам'ятками, ху- Обов'язковим атрибутом плащаниць були зобра- 
дожньо-стилістична подібність орнамантальних мотивів, | ження місяця та сонця у вигляді царя і цариці в коронах, 
живописно мальовані обличчя - все дає підставивважати,  щоне дають світла, оскільки в цю скорботну хвилину все 
що ці твори виконала у П'ятницькому монастирі ігуменя завмерло і вкрилося темрявою. Ці алегоричні символи по- 
Фотинія. Вона з особливою повагою ставилася до святині | ступово втрачали свою символіку, часто перетворюючись 
чернігівської землі - Любецької ікони Божої Матері, саме  нашестикрильця або звичайну зірку. 
сюди вклала воздух 17/28 р. і тому відтворила його в єпи- Крім П'ятницького монастиря, на Чернігівщині цер- 
трахилі за іконографією І. Щирського?8, ковним шитвом займал ся Покровський Шуморівський, 
очинаючи з ХМІЇ ст. створення багатофігурних пла- | Кам'янський Успенський, а також Стародубський Пече- 
щаниць відбувається в контексті розвитку антимінсів. | нецький монастирі. У Коропському монастирі займа- 
За їх зразком вигаптувано воздух 1696 р. з церкви Різд- | лися церковним шитвом. Це був центр не лише гаптуван- 
ва Богородиці Думн цького монастиря і воздух 1/731р. ня, ай іконопису. Черниці виготовляли ікони не тільки 
з Вознесенської церкви с. Березна, в яких поєднано іс- для церков Чернігівщини, а й для київських храмів. 
торичний і символічний аспекти сцени "Покладення до Слід назвати також Глухівський Преображенський 
гробу". У верхній частині воздуха 1696 р. - хрест і зна- | дівочий монастир, заснований у 1670 р. і перетворений 
ряддя тортур, у нижній - янгол біля гробу. Поясні постаті | у 1681 р. на філіал Києво-Вознесенського монастиря. 
євангелістів уписано в овали і вміщено в кутах воздуха.  Ігуменя останнього Марія Магдалина Мазепина пере- 
Для того щоб виявити | підкреслити візуальний центр усієї | несла його з Чернеччини до Успенської церкви в центр 
композиції, майстриня гаптує золотом покров, який три- Глухова, відчого походить назва Успенсько-Преображен- 
ають янголи. На його мерехтливому тлі через застосу- ський, а мати гетьмана дістала титул "Марія Магдалина 
вання хвилястих прикріпів сухозлітки виділяється фігура | Мазепиня, всечестная госпожа игуменія монастьря Па- 
Христа, виконана панцирним шитвом. Почуття горя, суму | ненского Печерокого и Глуховского". У Глухові перебували 
виявляється у схилених постатях Богородиці та Марії Маг- | Марія Мокієвська та її дочка Памфілія. 
далини, їх молитовних жестах рук, у скорботних обличчях, Значні гаптарські сили в цей період було сконцен- 
ентральній постаті Івана Богослова. Гаптування, вико- | тровано і в Ново-Млинському заштатному Успенському 
чане технікою "у прикріп", відзначається вишуканістю ма- | дівочому монастирі. Великими центрами вишивання на 
люнка, відчуттям ритму. Чернігівщині були також Ніжинський та Козелецький 
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Богословський монастирі. Здавна займалися золото- 
гвейним мистецтвом у жіночому Ніжинському Введен- 
ському монастирі, заснованому в 1660 р. вдовою старо- 
дубського полковника С. Бреславського Ганною, яка була 
його першою ігуменею. У 1729 р. при монастирі було від- 
рито школу, а пізніше училище та майстерні з іконопису 
золотного гаптування. Значна реорганізація монастиря, 
його відновлення відбулися при ігумені Панкратії та скарб- 
ниці Смарагді. У 1863 р. ігуменя Смарагда влаштовує 
майстерні для роботи по дереву, з живописного та золо- 
тошвейного мистецтва. Золотошвейна майстерня вико- 
нувала замовлення передусім для архієрейського будинку 
та Єлецького монастиря, в якому золотошвейним ми- 
стецтвом займалися здавна. 

Якщо в ХМІЇ ст гаптарства навчалися в цеховихта по- 
зацехових майстернях, а в монастирях вишивали лише 
в келіях, то в кінці ХМІЇ - на початку ХМІЇ ст. при монастирях 
створюються майстерні та училища золотного шитва. 
У них здійснювалося навчання за певною програмою 
і водночас виконувалися різні замовлення. Організація 
праці й навчання у майстернях відзначалися чітким роз- 
поділом і певною системністю. Училища при монастирях, 
крім Ніжинського, існували у таких великих центрах гапту- 
вання, як Ладанський Покровський, Києво-Флорівський, 
Красногірський Богословський Спасо-Преображенський 
та Лебединський Миколаївський монастирі. В остан- 
ньому в 1854 р. опановували мистецтво шитва сорок по- 
слушниць, яких навчали місцеві черниці. Монастир було 
утворено в 1779 р. черницями з Молдавського Калитур- 
ського Успенського монастиря, зруйнованого турками 


Таким чином у золотошвейному мистецтві України з'яви- 
лися і традиції шитва Молдавії. Опис ризниці монастиря 
за 1782 р. перераховує гаптовані черницями ризи, під- 
ризники, єпитрахилі, серед них ті, що були перевезені 
на нове місце черницями Дометіаною, Олександрою, Єпі- 
тимією та Афанасією. У самому монастирі багато речей 
вигаптували черниці Серафима й Акиліна. Особливо гарні 
підризники, шиті шовком і золотом, виконали Агафокла, 
Пахомія та Устинія. 

Ладанський Покровський жіночий монастир був 
одним із найпривілейованіших і знаних монастирів на 
Чернігівщині. На початку ХМІЇ ст. це був Підгірський чолові- 
чий монастир. У 1619р. забажанням княгині Ярини Виш- 
невецької ченців перевели в Густинський Троїцький 
монастир, натомість було організовано жіночий монастир 
для сестри архімандрита Києво-Печерської лаври Захарія 
Копистинського Олександри, яка стала його першою Ігу- 
менею. У 1643 р. вона збудувала Покровську церкву, до 
якої зробила вкладну ікону Божої Матері, хрещатий покрі- 
вець зі своїм дарчим написом. Пізніше родина Іосафа Гор- 
ленка, на землях якої розміщувався монастир, постійно 
опікувалась ним. Саме тут було вишито плащаницю, яку 
замовив на свій похорон іосаф Горленко, передчуваючи 
свою близьку смерть. 

У Великобудищанському Преображенському мона- 
стирі, заснованому 1689 р. Василем Кочубеєм, також 
було розвинуте мистецтво шитва. Опис ризниці 1/71 р. 
Золотоніського Благовіщенського монастиря свідчить 
про те, що тут здавна було розвинуте мистецтво гапту- 
вання та вишивки кольоровим шовком. Крім переліку 
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стихарів, плащаниць, шитих шовком, золотом, сріблом, 
називаються і майстрині Афанасія, Меланія, Єфимія, 
Ганна, Доменітіана. 
Одним із найбільших на Слобожанщині був Хоро- 
шевський Вознесенський жіночий монастир поблизу Хар- 
кова, заснований у 60-х рр. ХМІЇ ст У мистецтві шитва 
особливо відзначалась ігуменя Анатолія та черниця Анто- 
ніна. В 1832 р. вони виготовили багатофігурну плащаницю 
га кілька хоругов. Найкращі фелони з гаптованими опліч- 
чями виконала ігуменя Анатолія. 
Збереглися відомості й про гаптування у Чигирин- 
ському Свято-Троїцькому дівочому монастирі. У Гама- 
ліївському Харлампієвому монастирі, що будувався на 
кошти гетьмана Івана Скоропадського та його дружини 
Анастасії Марковичевої (яку там і було поховано), вигото- 
вляли гаптовані вироби і щедро дарували церквам. 
Найбільшим центром гаптування у ХМІЇ ст. був Фло- 
рівський жіночий монастир у Києві. Особливо заможним 
монастир став після об'єднання з Вознесенським. Тоді він 
став називатися Київський Флорівський Вознесенський 
дівочий монастир, хоча ще тривалий час, аж до середини 
ХМІЇ ст., іменувався як Києво-Вознесенський, що на По- 
долі. У монастирі перебували жінки заможних родин, як-от 
Марія та Памфілія Мокієвські, у 1/41-1753 рр. ігуменею 
була Олена - баронеса де Жанті, ії замінила Устина 10- 
дорська - дочка лінгвіста Симона Тодорського, ігуменями 
були Калісфена - княгиня Катерина Милославська, Авгу- 


ста - княгиня Ганна Апраксіна, Пульхерія - княгиня Пра- 
сковія Шаховська та інші. У монастирі прийняла постриг 
Наталія Долгорукова під ім'ям Нектарії, трагічна доля 
якої вразила сучасників. Збереглися портрети Нектарії та 


її сина ченця Дмитрія пензля Самуїла. Нектарія була над- 
звичайно талановитою гаптаркою: її фелон 17/49 р. - ви- 
датна пам'ятка стилю бароко - інині зберігається в музеї 
Києво-Печерської лаври. Тло фелона суцільно вкрите ор- 
наментом. Це розкішне буяння стиглих грон винограду, 
листя і фантастичних квітів. 

У ХМИЇ ст. Флорівський жіночий монастир формує ми- 
стецькі смаки, визначає напрям у розбудові нових форм 
мистецтва. Роботам цього центру гаптарства притаманне 
нове розуміння художньо-стилістичних засобів шитва та 
композиційних вирішень, нова інтерпретація образів, 
а головне - художні пріоритети, пов'язані з досягненнями 
західноєвропейського мистецтва. 

У 1726 р. Катерина І подарувала Успенському собору 
Києво-Печерської лаври три роботи: фелони "Чайна веа- 
черя", "Зішестя Святого Духа" та "Омовіння ніг". Художньо- 
стилістичні особливості цих робіт тотожні, вказують на 
єдиний центр виготовлення - Флорівський монастир та 
на одну й ту само руку художника і гаптарки, які викону- 
вали таке відповідальне завдання. Ці твори започатко- 
вують новий напрям в українському гаптарстві - вони 
свідомо зорієнтовані на західноєвропейське барокове 
мистецтво, на органічне поєднання його з традиціями 
місцевої культури. Трансформовані на місцевому грунті, 
барокові ідеї втілилися у своєрідний оригінальний стиль, 
пов'язаний з народним мистецтвом, з його підвищеною 
декоративністю кольору, з тяжінням до динамічної компо- 
зиції, з багатством орнаментів. 

У гаптуванні ХМІЇ ст. обмеженість і специфічність ху- 
дожньо-виражальних засобів шитва і насамперед умов- 
ність і трафаретність шитих облич не давали можливості 
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відтворити всю глибину психологічної драми, яку символі- 
зував сюжет "Тайна вечеря". Це один із найскладніших 
сюжетів у розв'язанні символічного змісту євхаристичного 
таїнства. Це прелюдія смерті Христа, з якої починається 
весь страсний цикл. 

Фелон 1726 р. гаптували найкращі гаптарки за спе- 
ціально розробленим ескізом. Про це свідчить доско- 
налість композиції, те, як органічно і природно вписано 
її в площину опліччя. Цей рисунок був взірцем для по- 
дальшого повторення, але наступні його копії не додали 
нічого оригінального до цього малюнка, а лише знизили 
його мистецький рівень. 

У фелоні 1726 р. сцена "Тайної вечері" пройнята 
єдиним настроєм, усі присутні апостоли вражені неспо- 
діваною звісткою, почутою від Учителя. Про це свідчать їхні 
постаті, сповнені динамічного руху. Всю сцену закомпо- 
новано в умовно окресленому приміщенні: згори спус- 
каються завіси, на першому плані - мозаїчна підлога 
з перспективним скороченням. Кожну деталь опрацьова- 
но дуже ретельно, без умовностей і спрощень. Численні 
предмети на столі - потир, свічник, хлібини - вражають 
своєю реалістичністю | достовірністю. В зображеннях 
апостолів гаптувальниця зуміла виявити їхній душевний 
стан, передати всю гаму людських переживань - від зди- 
вування, гніву. обурення до тихого страждання. У постаті 
Христа сконцентровано образ страждання. 

Ця пам'ятка репрезентує основні риси "бароко- 
вого світобачення", що виявилися в чітко продуманій 
системі розподілу світла й тіні, підкресленні блискучої 
поверхні золота й срібла, а також їх контрастного зі- 
ставлення. 


Роботи Флорівського монастиря упродовж ХМІЇЇ ст, 
відзначатимуться високим професіоналізмом художньо- 
технічного виконання й активним зверненням до досяг- 
нень тогочасного іконопису. Характер образотворчого 
шитва флорівського осередку зумовлюватиметься інди- 
відуальністю маляра, його смаками й майстерністю. 

Значна роль у гаптуванні доби бароко належить ігу- 
мені Олені, яка з 1741 по 1/54 р. очолювала цей центр 
гаптарства. Її роботи позначені яскраво вираженими ри- 
сами барокового стилю, новими композиційними вирі- 
шеннями. Саме ігумені Олені замовили плащаницю до 
Михайлівського Золотоверхого монастиря, яка в описі 
1843 р. значиться як "страсна". Зелений колір оксамит- 
ного тла плащаниці чудово виявляє і підкреслює ошатність 
зображень, шитих золотом і сріблом. У центрі сюжету 
"Покладення до гробу" - розпростерте тіло Ісуса Христа. 
В тузі схилився, стиснувши руки, Іван Богослов, у сумних 
позах завмерли Божа Матір та Марія Магдалина. Через 
те, що плащаниця призначалася для Михайлівського со- 
бору, в ії сюжет введено головних патронів цієї київської 
святині - архістратига Михаїла та св. Варвару, які три- 
мають з обох боків покривало, щоб покласти у гріб тіло 
Спасителя. Привертає увагу постать архістратига Ми- 
хаіла. Динамічності постаті майстриня досягає природ- 
ною, невимушеною позою архістратига, експресивним 
світлотіньовим моделюванням бганок одягу й віртуозним 
окресленням силуєту, Емоційність підтримано реальним 
трактуванням жіночих образів - відтворенням намиста 
та вишитої сорочки, що виглядає з-під пишного гаптова- 
ного одягу Варвари. Ця несподівана деталь є свідченням 
глибокого інтересу до реалій життя. іконописець, що 
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попередньо розробляв малюнок, та гаптарка спиралися 
на нові естетичні ідеали й нові можливості гаптарства. 
Вони полягали у відході від абстрактної ідеальності, в оспі- 
вуванні земної краси. 
Плашаниця цікава не лише незвичністю вирішення 
сюжету і глибиною образів, але й тим, що в написі пові- 
домлено про батьків ігумені та її дівоче прізвище. Усі по- 
статі гаптовано на полотні по шкіряному, обклеєному 
папером підстеленню, а потім пришито на відповідне 
місце плащаниці. Стібки прикріплень, розташованих по 
контурах зображень | лініях внутрішнього малюнка бганок, 
сховано під металевим шнуром. Тіло Христа має па- 
нцирне прикріплення, а всі деталі намічено графічною лі- 
нією чорного шовку. 

Ігуменя Олена - надзвичайно яскрава і цікава постать 
в українському гаптарстві. Відомо дванадцять її підписних 
робіт, різних за манерою виконання і рівнем майстерності. 
Працювала вона разом з іншими гаптарками або здій- 
снювала нагляд за роботою (катапетасма для Києво- 
Печерської лаври). У 1745 р. ігуменя звертається до 
митрополита Рафаїла Заборовського з проханням до- 
зволити їй на власних землях збудувати церкву Трійці 
на честь її батьків | за власний кошт зробити все опо- 
рядження. У реєстрі перераховано гаптовані ризи, сти- 
хар, воздухи, серед яких лише п'ять з підписами: "Року 
1742 монахиня Елена". Очевидно, серед усіх гаптованих 


літургійних предметів, придбаних Оленою на власний 
кошт, було лише п'ять риз, вигаптуваних наю власноруч. 
усі роботи ігумені позначені різною манерою малюнків, 
що свідчить про те, що хоч вона і брала безпосередню 
участь у гаптуванні, все ж основою були ескізи різних іко- 
нописців. Так, фелон з Михайлівського монастиря у Пе- 
реяславі 17/48 р. виконано за вже відомим зразко 
сюжету "Тайної вечері" на фелоні 1726 р. За одним і ти 
само малюнком "Собор архістратига Михаїла" ігуменя ви- 
конала дві різні роботи - фелон і воздух. У своїх творах 
вона зображує архангела Михаїла в обладунках з мечем. 
У 1754 р. ігуменя Олена очолила Ново-Млинський мона- 
стир, де й померла 1758 р. 

У 1732 р. архімандрит Києво-Печерської лаври Роман 
Копа замовив ігумені Олені катапетасму для Успенської 
церкви. На блакитному тлі золотом і сріблом, різно- 
кольоровими шовками вигаптувано складний орнамент, 
що оточує зображення "Азовської Богоматері". історія 
створення катапетасми - величезної за розмірами за- 
віси - цікава насамперед тим, що збереглося листування, 
в якому відтворено творчий процес співпраці гаптарок та 
іконописців лаврської малярні. Робота вимагала надзви- 
чайної майстерності, застосування двобічних швів, які б 
утворювали орнамент, що мав би гарний вигляд з обох 
боків - з вівтаря та з центру храму Малюнок рослинного 
характеру складається з фантастичних квітів масивних 
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форм. У розкольоровці мотивів існує досить різка межа 
між кольоровими площинами, що підкорені якомусь од- 
ному провідному тону. 

Фелон ігумені Олени 1746 р. "Св. Володимир та Оль- 
га" демонструє інтерес до історії, подає нові некано- 
нічні зображення, пов'язані з поширенням християнства. 
У центрі обабіч Богородиці та Вседержителя зображено 
Володимира та Ольгу - перших християнських князів на 
Русі. По боках у картушах - сцени "Хрещення Русі" та 
"робниця Варвари", що вказує на належність фелона до 
Михайлівського Золотоверхого монастиря, де знаходи- 
лася гробниця та мощі св. Варвари. 

У роботах Флорівського монастиря форми рослин- 
ної орнаментики наповнюються зображеннями мотивів 
живої природи, посилюється натуралістичне трактування 
квітів, їх об'ємно-пластичне та живописне вирішення. 
Ускладнюються мотиви, розширюється колірна гама тонів, 
їх світлотіньова розробка. Спокійні, застиглі орнаменти 
набувають динаміки, підвищеної емоційності та симво- 
ліки. Аналогічне трактування мотивів у фелоні 1750 р. 
черниці Агафії, у фелоні 1756 р. черниці Піори Глібової. 

айстрині наче голкою розписували шовк, парчу, оксамит. 
На замовлення Києво-Печерської лаври гаптарки Єфро- 
синія, Дометіана, Афанасія, Ксенія Бейкова, Нектарія 
Долгорукова створили чимало високохудожніх робіт. Вони 
працювали разом з такими видатними малювальниками 


і золотарями, як І. Анатазевич, С. Стреблицький та з ін- 
шими митцями іконописної лаврської майстерні. 

Зіставлення гаптарських робіт Флорівського мона- 
стиря з "кужбушками" (малюнками Києво-Лаврської іко- 
нописної майстерні) свідчать, що художники брали участь 
у розробці зарисовок для гравюр, ікон та настінних роз- 
писів, працювали безпосередньо з майстрами різних 
видів ужиткового мистецтва, створювали проекти для 
кожної замовленої роботи. Це були здебільшого малюнки, 
виконані пером і тушшю, в яких, незважаючи на їх ескіз- 
ність, відчувається глибоке знання особливостей того чи 
іншого матеріалу, його природних властивостей. Серед 
малюнків учнів лаврської майстерні зустрічається чимало 
зображень святих. Особливо цікаві портрети святих Ми- 
колая, Василія Великого, Стефана, Варвари"?, Відтво- 
рюючи одяг цих персонахів, лаврські митці підкреслюють 
орнаментацію тканин, відшліфовують кожний узор. Авто- 
ром аркуша із зображенням Василія Великого є художник 
Грицько, який виконав понад сто "кужбушків", Його малю- 
нок вражає вишуканістю і гармонійністю ліній, красою 
тонко промальованого квіткового узору, що вкриває всю 
площину сакоса. Ймовірно, художникам лаврської май- 
стерні замовляли проекти вишивок тканин, призначених 
для літургійного одягу, що підтверджується численними 
ескізами деталей орнаментальних композицій, які можна 
побачити на взірцях гаптування сухозліткою, шовком, 


І 


о 
а 


Пелена ,Богоматір Знамення". 50-ті рр. ХМІЇ ст. Черниця Піора Глібова. Майстерні Києво-Флорівського монастиря. 


Шовк, синель, ,у прикріп", обличчя мальовані. НКПІКЗ 


Тре УМідт Віаспетіоіїзза. 5пгоца. 17503. Мип Ріога Ніїбома. ЗПорз ої 51, Ріогиз'5 Сопуепі іп Кум 


Зіїк, спепійе. МКРНСР 


ІТОВОЇСЛІ. ЕМВВОІОЕВУ, 144 О- 18Іб СС. 


От 


о 7. " 
і бі? Кен 


ен 


б М З 
| ооо 


т ям 


у 
5 
" 
9 
ч 
- 


жореряєерЮЄт 


сябттт те» 


РУ 


; оНаника 
і, М | 


Палиця , Преподобний Антоній Печерський". Фрагмент. 1780 


51. Апіпопу ої РесПегзк. Ерідопатіоп. Оеїаї. 1/80 


го ПЕРКОВНЕ ГАПТУВАННЯ ХІМ-ХМІН СТ. 


Палиня , Преподобний Антоній Печерський". 1780. 
Шовк, золотні та шовкові нитки, гладь. НКПІК З 


51. Апіпопу ої РеспетаК. Ерідопаноп. 1780. 
ЗІЇк, до!а апа зіїмаг Іргвадаз. МКРНСР 


ПТОВОІСАЇ., ЕМВВОІРЕВУ, 14їп - 181іП СС. ГО | -" 


Ї Чо сс 
з 


- зо | Петі? і МБО ДР ЧУ и 1: ; т Б ця 1 
п. УароавОїь«8 У еЙО радує 
пор ду ЛЬ з Є СЕК М СТ дала 2 


Опліччя фелона ,Коронування Богородиці". 1/64. Майстерні Києво-Флорівського монастиря. 
Оксамит, золотні та срібні нитки, ,по карті", обличчя мальовані. НКПІКЗ 


Тпе Согопайоп ої їпе Мпдіп. убке ої їпае рпеіопіоп. 1764. 5Порз ог 51. Ріоги5'8 Сопмепі іп Куїм 
меіме!, до/а апа зімег Іргеадз. МКРНСР 
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Опліччя фелона ,Коронування Богородиці". Фрагмент 1764. Майстерні Києво-Флорівського монастиря. 
Оксамит золотні та срібні нитки, , по карті", обличчя мальовані. НКПІКЗ 


Тве Согопайоп оїїпе Уігдіп. УбКке ої те рпеіопіоп. Оеїаїї. 1764. 5Порз ої 5Ї. Ріоги5'5 Сопуепі іп Куїм 
мвіуві, доіа апа зімег Іргвадз. МКРНСР 
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Опліччя фелона , Зішестя Святого Духа". 1772. 
Оксамит; золотні та срібні нитки, ,по карті", обличчя мальовані. НКПІКЗ 


Тпе Оесепі ої те Ноіу 5рігії. Уоке ої їпе рпеїопіоп. 1772 
уеімеї, до! апа 5іїмег іргвадз, МКРНСР 
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Опліччя фелона ,Коронування Богоматері". Фрагмент 1764. Майстерні Києво-Флорівського монастиря. 
Оксамит золотні та срібні нитки, ,по карті", обличчя мальовані. НКПІКЗ 


тпе Согопайоп ої те пап. Убке опе рбеіопіоп. Детаїї. 1764. Зпорз ої 5ї. Ріогиз'8 Сопмепі іп Куїм 
уавімат, доіа апа зіїмаг іпгеадз. МКРНСР 
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Саме 
відтворювала всі нюанси його від- 
с голкою". Вона з'явилася 
ст. | найповніше віддзеркалила 
ль бароко. Високий фаховий рі- 
х проектів свідчить, що лаврські 
творчості живилися народною твор- 
світового мистецтва. 
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пояснюється його призначенням і розрах 
дальше відтворення в матеріалі. Худож 
гаптарці, деїй потрібно робити 


є "образотворчою", бо залежна від по 
люнка. Її поява на початку ХМІЇ ст. дала 
давати реальні анатомічні особливості 


ник чи 
початок закріпк 
напрямку її продовжувати. Він добре обізнан 
логією гаптарської техніки "за картою", яка в своїй 
переднього 
ожливість переа- 
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ована на п 
гко вказує 
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відтворювати складне драпірування одягу за допомогою 


високого рельєфу зображень. Гаптовані зображе 


дуються за допомогою протиставлення пов 


Палиця. Середина ХМІЇ ст Майстерні Києво-Флорівського монастиря. 
Оксамит золотні та срібні нитки, ,по карті", обличчя мальовані. НКПІКЗ 


Ерідопаноп. Міа- 18 с. 5Ппорз ої 5ї. Ріогиз'5 Сопмапі іп Куїм 
маімеї, доа апа зіїмег іпгеадз. МКРНСР 


ння бу- 
вкритої 


ерхні, 


ЦЕРКОВНЕ ГАПТУВАННЯ ХІМ-ХМІ ст. 


рівними рядами золотної або срібної нитки, і глибоких 
прорізів, що утворюються внаслідок закріплення сухоз- 
літки шовковими нитками основи. Техніка "за картою" до- 
помогла розв'язати проблему відтворення руху постаті, 
розширила репертуар поз і жестів персонахів, часто під- 
креслено театральних, вирішила питання передачі світло- 
тіньових ефектів. Серед малюнків, призначених для 
гаптування, зображення Христа в оточенні чотирьох ян- 
голів - два парних рисунки пророків, що входили в єдину 
композицію "Деїсуса", а також малюнок "Вінчання Бого- 
родиці" Федора Лавренка, що ліг в основу гаптованого 
фелона 1764 р. Збереглися також прорибси у вигляді про- 
жиреного аркуша з наколотим пунктиром абрисом з30- 
бражень, що переносилися за допомогою притирань. 
Подібні прориси замовлялись і використовувались гапту- 
вальницями для сюжетного шитва. За ними майстрині 
працювали упродовж тривалого часу. 

Крім Києво-Лаврської іконописної майстерні, існували 
й інші центри іконопису, які співпрацювали з гаптарками. 


» зу 


фета 


М 
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АУД ' ре 
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Так, у 50-х рр. ХМІ ст. ієромонах Саму!/л організував іко- 
нописну майстерню при Полтавському Хрестовоздви- 
женському монастирі. У 1762 р. Самуіл на запрошення 
митрополита Арсенія Могилянського переїздить до Києва 
і стає "малярським начальником Софійського монастиря". 
Він був талановитим іконописцем, портретистом, брав 
участь у розписах собору, у створенні предметів літургій- 
ного вжитку, зокрема виконав палицю із зображенням 
Олексія, що належала Арсенію Могилянському. У колек- 
ції Музею Києво-Печерської лаври зберігається сакос 
із пишно гаптованими на срібному тлі овочами і фруктами, 
серед яких у картушах вміщено краєвиди і напис "1785 р. 
пр. Самуїл". Художньо-стилістичні особливості твору 
з тенденцією до об'ємно-натуралістичного вирішення 
рослинних форм свідчать про значний вплив західноєв- 
ропейського шитва ХМІЇ! ст. 

Самуїл був автором портрета Дмитрія Долгорукова, 
йому приписують авторство і портрета Нектарії, матері 
Дмитрія, видатної гаптарки, якій належить розшитий 
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Покров ,Коронування Богородиці". Середина ХМІЇ ст 


Оксамит золотні та срібні нитки, ,по карті", обличчя мальовані. НКПІКЗ 
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маіуєї, доа апа зіїмег Нгвадз. МКРНСР 
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Деїсус. Ікона з церкви с. Березна Чернігівської обл. 1/60-ті рр 
Дерево, левкас, темпера, олія. НХМУ 
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Підризник. Фрагмент ХІХ ст Шовк, золотні та шовкові нитки, гладь. НКПІКЗ 


АЇБ. Овіаїї. 19б с. ЗІЇк, доіа апа зіїк іргвадз. МКРНСР 
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фелон зі св. Дмитрієм, що не дійшов до нашого часу. Мож- 
во, віх створенні також брав участь іконописець Саму!л. 
кінці ХМІЇ ст. у шитві посилюється інтерес до ар- 
х споруд, зображення інтер'єрів, краєвидів 
побутовими подробицями. Палиця 1780 р. - 
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Гаптування другої половини ХМІЇ ст. Флорівського мо- 
настиря - це надзвичайно цікаві за композиційною побу- 
довою і художньо-технічним виконанням твори (фелон 


"Вінчання Богоматері" 1 


764 р. "Преображення"). Вони 
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мії людського тіла. Уперше в н 


х зустрічається намальо- 
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нок Л, Тарасевича, його "Воскре 


60 років після створення гр 
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а повторює малю- 
сіння Христове", що через 
авером стало типовим 


в українському гаптуванні. Яскравій мистецькій мові 
гравірованого малюнка повністю відповідає специфіка 


формально-технічного відтворення 


мовлювали особливості гапта 


Підризник. Фрагменти. ХІХ ст Шовк, золотні та шовкові нитки, гладь. НКПІК З 


дб. Овіаїіз. 19іп с. 5іїк, до! апа 5іїк Пгвааз. МКРНСР 
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рської техніки золотного 


ЦЕРКОВНЕ ГАПТУВАННЯ ХІМ-ХМІИ СТ. 


Портрет єпископа ісасафа Горленка. Середина ХМІЇ ст Полотно, олія. ДХМ 


Ропгаїї ої Візпор Іоазаї Нопепко. Міа- 181п с. Оі! оп сапуаз. РАМ 


ШМТОВОІСАІ, ЕМВВОЮЄЕНУ, 14їп - 18їп СС. 


Фелон. 1/49. Фрагмент Черниця Нектарія. Майстерні Києво-Флорівського монастиря. 
Атлас, золотні, срібні та шовкові нитки, синель, ,у прикріп", панцирний шов. НКПІК З 


РАвіопіоп. 1749. Деїаії, Мип Масіапіа. 5Порз от 51. Біогиз'5 Сопуєепі іп Куїм 
заїп, до!й, зіїмег апа зіїк Нпгвадз, МКРНСР 
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шитва. Переведення малюнка в матеріал зроблено до- 
сконало. У графіку Л. Тарасевич увів своєрідний художній 
прийом - відокремлення сцени хмарами, що клубо- 
чаться навколо зображення, в які вписано голівки янголів. 
Цей прийом ідентично відтворено й у пам'ятках шитва 
ХМІЇ ст. 

Отже, мистецтво гаптування ХМІЇ ст. демонструє тіс- 
ний зв'язок з розвитком образотворчого мистецтва, про- 
відними граверами та іконописцями Києво-Лаврської 
іконописної майстерні, У середині століття відбувається 
перехід гаптарства як суто декоративного мистецтва на 
засади нової для нього образотворчості, воно демон- 
струє глибоку спорідненість з тогочасною гравюрою, іко- 
нописом. Змінюючи свою образну систему мислення 
й опановуючи засади "барокового світобачення", україн- 
ське гаптарство переходить з царини народної творчості 
в галузь мистецтва, де визначальним є задум художника, 
що попередньо розробляє прорис, розмальовує олій- 
ними фарбами обличчя, руки, тіло персонажів, а творчість 


гаптарки зводиться до відтворення у матеріалі задуму 
художника. 

Одним із значних центрів українського гаптування 
був Києво-Йорданський монастир, заснований у 1615- 
1616 рр. Архівні матеріали називають відомості про со- 
ціальний стан черниць, високий рівень їхньої ОСВІТИ, 
наводять біографічні дані, а головне - свідчать, що це був 
центр не лише гаптарства, а й іконопису. Архіви розкри- 
вають прізвища черниць, які займалися іконописом, 
і окремо - найобдарованіших, що виконували іконописні 
й гаптувальні роботи, Серед них виділялися гаптарки 
Афанасія Данилова, Анфіса Чаянова, Євпраксія Петрен- 
кова, Єропита Кнопева - усі вони були з козацького роду, 
письменні. Черниці Києво-Йорданського монастиря зай- 
малися й іконописом: це Деменіана Агодолова, Єлиза- 
вета Логвинова, Варсавія Каленикова та ін. 

Великі зміни й реорганізація всіх монастирів відбу- 
лися наприкінці ХМІЇ ст. у зв'язку з виданим у 17/86 р. Кате- 
риною І указом "Духовні штати", Він остаточно скасовував 
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Фелон ,Коронування Богоматері". Фрагмент Кінець ХМІЇ ст Майстерні Києво-Флорівського монастиря. 
Оксамит, золотні та срібні нитки, ,по карті", обличчя мальовані. НКПІКЗ 


Тпе Согопайоп ої пе Міпдіп. РЕвіопіоп. Оелаїї. цаїв 181п с. ЗПорз ої 5Ї. РБіоги5'8 Сопиепі іп Кум 
увіуві, до/а апа зіїмег пгвадз. МКРНСР 
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Лідризник. Фрагмент ХІХ ст Репс, золотні, срібні та шовкові нитки, гладь. НКПІКЗ 


АБ. Овіаїї. 190 с. Нерр, доіа, зіїмег апа зіїк Іргвадз. МКРНСР 
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самостійне життя українських монастирів і всієї нашої 
церкви в цілому, що перейшла у повну залежність від Ро- 
сійської церкви і казни, У монастирів відібрали землі й па- 
ревели їх на державне утримання, частину монастирів 
закрили, частину об'єднали. Це завдало значної шкоди 
монастирському життю, культурно-просвітницькій роботі, 
освіті, мистецтву, зокрема гаптарству. Реорганізація мо- 
настирів, ліквідація Запорозької Січі, закріпачення селян - 
усе це спричинило величезний занепад українського 
життя. 

Важливим культурно-мистецьким явищем ХМІЇ- 
ХМІЇ ст, є українські хоругви, які впродовж свого історич- 
ного розвитку мали тісний зв'язок з політичними та 
релігійними подіями і настановами. Хоругва (стяг прапор) 
відображала мистецькі уподобання, культурні тенденції 
певної епохи. За своїм призначенням хоругви поділяються 
на військові, цехові, церковні, поховальні та магістратські. 
іські та військові хоругви були обов'язковим атри- 
бутом магістерського самоврядування, на ремісничих хо- 
ругвах відтворювали герб міста, особливістю цехових 
хоругов є зображення предметів ремесла та знарядь 
праці. Особливий інтерес становлять військові прапори 
часів Війська Запорозького зі складними іконографічними 
композиціями, що зображували полковий або сотенний 
герб. Важливу роль виконував орнамент, який іноді вкри- 
вав усе поле хоругви. Цінними є козацькі хоругви ХМІЇ ст, 
що зберігаються у Стокгольмському військовому музеїз3. 

В ансамблі храмового комплексу хоругви були важ- 
ливим елементом церковного облаштування. Вони ство- 
рювалися в тісному контакті з розвитком Їконопису, 
гаптування, вишивки, за аналогією з церковними ткани- 
нами, передовсім з покровами або пеленами, Гаптовані 
хоругви відповідали технікам шитва певного часу і мали 
чітко виражений національний стиль. 
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Хустиночко мережана, 
Вишиваная, 
Вигаптую, подарую, 

А він мене поцілує. 
ХУСТИНО МОЯ 
Мальованая. 


Тарас Шевченко 
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ХМІЇ-ХІХ ст. в Україні, крім 

монастирів, де черниці ви- 

шивали золотними | сріб- 

ними нитками різноманітні 

церковні речі та вбрання, 
існувало багато поміщицьких майстерень, в яких жінки- 
кріпачки вишивали речі панського побуту: скатерті, сер- 
ветки, різноманітний одяг, предмети для оздоблення 
інтер'єру, гаманці, чохли на меблі, декоративні панно 
тощо. Відомими на той час були майстерні Ю. Гудим-Лев- 
кович в с. Григорівка на Київщині, Тарновських у Качанівці 
на Чернігівщині, в селах Яланець на Поділлі, Бурімка, До- 
лина на Полтавщині. 

З кінця ХМІЇ ст. і до 90-х рр. ХІХ ст найпоширенішою 
була вишивка бісером. Малюнки і бісер привозили пере- 
важно 3-за кордону Основними центрами бісерного ви- 
робництва були Венеція та Богемія. Виробництво скла 
у Венеції має давні традиції, про що свідчать мозаїки 
собору Сан-Марко, будівництво якого розпочалося ще 
в Хст У 1221 р. зметою запобігання пожежам усі вене- 
ціанські склодувні майстерні було перенесено на острів 
Мурано, де утворився центр з виготовлення бісеру. Впро- 
довж тривалого часу він залишався єдиним в Європі. 

Венеціанська республіка пильно охороняла секрети 

виготовлення бісеру, монополію на який зберігала аж до 
кінця ХМІЇ ст. На початку наступного, ХІХ, століття конку- 
ренцію їй склала Богемія. Залежно від способу вироб- 
ництва існували різні види бісеру: круглий - венеціанський 
і гранчастий - богемський, 
Вишивка бісером широко побутувала у вищих сфе- 
рах суспільства, в поміщицькому середовищі. Вишивали 
ї доньки поміщиків, і самі поміщиці, виготовляючи вели- 
чезну кількість різноманітних виробів з бісеру для того, 
щоб прикрасити власний побут. Це були різноманітні 
гаманці, сумочки, портмоне, чохли на меблі, вставки на 
ломберні столики, обкладинки альбомів і навіть карти- 
ни - як і з жанровими сюжетами, романтичними пейза- 
жами, так і з різноманітними квітковими букетами. 

Вишиванням захоплювалися не тільки жінки, а й чо- 
ловіки. Образ губернатора, який вишиває, - то не лише 
творча фантазія Гоголя. Це типовий факт того часу. За 
згадками сучасників, і сам Гоголь любив вишивати, але 


приховував це від сторонніх. Відомо, що любив вишивати 
також і російський поет М, Лермонтов. 

Багато вишивали також і в майстернях монастирів на 
замовлення світських людей. Ці вишивки відзначаються 
вишуканістю, гармонійністю, досконалістю технічного 
виконання. 

У цей час набуває поширення вишивка білим шовком 
на тонкій прозорій тканині. Нею прикрашали чепці, шар- 
фи, носові хусточки, різноманітні деталі жіночого вбрання. 
В основі орнаментації - тонко прорисовані вибагливі 
квіти, пишні букети, перев'язані стрічками, бантами. Для 
підсилення святковості й піднесеності додавали золотну 
і срібну нитки, мереживо. 

Тарас Шевченко, маючи витончений художній смак, 
завжди цікавився особливостями українського вбрання, 
замальовував його крій, оздоблення, характерні деталі. 
Не випадково у своїх художніх творах він намагався звер- 
нути увагу глядача то на вишиту сорочку в портреті В. Ко- 
чубея, то на пишний прозорий рукав блузи, оздобленої 
білою вишивкою в портреті М. Максимович, то на орна- 
мент червоної вишивки на сорочці матері в акварелі 
"Марія". 

Пов'язані з ім'ям великого Кобзаря речі, які дійшли 
до нашого часу, викликають особливий інтерес. За пере- 
казами, в Сокиринцях жінки-кріпачки вишили за малюн- 
ками Шевченка блузу й хусточку. Прозора, мов обсипана 
яблуневим цвітом, вишивка блузи - наче оповідь про 
цнотливість і сподівання молодості, про чари дівочої 
вроди, про любов, що тільки народжується і розквітає 
в душі. 

У народному побуті хусточка завжди була символом 
вірності, пам'яттю про кохану. Старанно, з любов'ю ви- 
шивали її наречені своїм судженим. Це був пам'ятний по- 
дарунок, що супроводжував козака в походах, чумака 
в далеких мандрах, бідняка на чужині, на заробітках. 

Це знайшло своє відображення в поезії Тараса Шев- 


і. 


ченка, зокрема у вірші "У неділю не гуляла": 


У неділю не гуляла 

Та на шовки заробляла, 
Та хустину вишивала, 
Вишиваючи, співала: 
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є бо металевіта шовкові нитки, перли, малярство, ткацтво, гаптування, шиття "у прикріп за контуром". НКПІК З 
Тве Догттійоп сотрозіїоп. Оеїаї! ої Ре бізпор з тапіїє. 181П с. 
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Хустина. Фрагмент ХІХ ст с. Сокиринці, Чернігівщина. Згідно з переказами, виконано за малюнком Ї. Г. Шевченка. 
Батист вовняні нитки, гладь з настилом, ,Філе". НМІУ 
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Хустиночко мережана, 


Вишиваная, 


Вигаптую, подарую, 
А він мене поцілує, 


Хустино моя 


Мальованая. 


Відродження церковного шитва відбувається напри- 
кінці ХІХ ст. Передусім це пов'язано з поглибленням 
інтересу художньої інтелігенції до витоків давнього мис- 


тецтва, вивчення 


його традицій та їх реального втілення 


у будівництво Володимирського собору в Києві. Храм, 


якому нещодавн 
хрестителю РУсі 
він став духовни 


о виповнилося сто років, присвячено 
- Володимиру. Від часу його створення 
і культурним явищем у житті киян. Серед, 


художників, що брали участь в оздобленні Володимирсь- 
блива роль випала Олені Праховій, якій 


кого собору, осо 


судилося вишит 
Олена Прахова 


плащаницю для собору. Народилася 
в родині відомого мистецтвознавця, 


археолога, художнього критика Адріа 
діяльність його була надзвичайно ш 
доктор мистецтвознавства, глибоко 
житностями України, він був знайом 
представниками мистецького світу 
з'являвся Прахов, вирувало життя і 
можливим", говорили його друзі. П 
"Мій приїзд до Києва у 1880 році був 
ням! Софіївський собор, його дивов 


паморочило голову, заполонило серце! Я 
захопити все і ніколи з цим не розлучати 


ро 
Й З 


не 


для 
жні 


на Прахова. 


Наукова 
кою. Професор, 


обізнаний із старо- 


найвидатнішими 


Росії ХІХ ст. "Там, де 


ожливе ставало 


ізніше він згадував: 


мене одкровен- 
озаїки - усе за- 
палав бажанням 
ся!" Адріан Пра- 


хов - глибокий знавець стародавнього мистецтва, саме 
йому належить відкриття фресок ХІ! ст. в Софійському со- 


борі та Кирилівській церкві в Києві, де ві 
овж 1885-1896 рр. він 


працював з 1881 по 1892 р. Упрод 


н багато і плідно 


керував будівництвом і внутрішнім опорядженням Воло- 
димирського собору. Для здійснення цього грандіозного 


задуму А. Прахов запросив до 


иєва найталановиті- 


ших художників того часу, які натхненно працювали над 


Блуза жіноча. ХІХ ст с. Сокиринці, Чернігівщина. Згідно з переказами, виконано за малюнком Т. Г. Шевченка. 
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О, Прахова. Плащаниця. 1896-1897 рр. Виконано за малюнком В. Васнецова. 


Оксамит атлас, золотні, срібні та шовкові нитки, гладь. НКПІКЗ 


О. РгакПпома. 5Пгоца. 1896-1897. Маае аПлег У Уазпеїзом 5 агамиїпа. 
увімаї, заїп, доїй, зіїмег апа зіїк інгеадаз. МКРНСР 
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О. Прахова. Архангели Гавриїл і Михаїл. Виконано за ескізом В. Васнецова. 1899. 
Шовкові нитки, гладь. Галашкіно. Росія 


О. Реакпома. Агспаповіз барпе! апа Міспаві. Мааєе аїег У Уазпеїзоу з зКеїсп. 1899. 
ЗІЇК ійгеааз. ТаіазПкіпо. Низзіа 
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пошуком нового релігійного живопису. Дружина Адріана 
Прахова, Емілія Львівна, мала грунтовну освіту, була чудо- 
вою піаністкою. Затишна оселя Прахових була справжнім 
музеєм, де колекціонувались старожитності, привезені з 
Єгипту, Палестини, Сирії, Греції. Тут збиралися Михайло 
Врубель, Михайло Нестеров, Віктор Васнецов, Вільгельм 
Котарбінський, Микола Мурашко, велись цікаві розмови 
про мистецтво, постійно звучала музика. "Вітальня Пра- 
хових, - згадував Михайло Нестеров, - більше скидалася 
на музей. Чого тут не було: монети й медалі у визолочених 
вітринах, позолочені, з вишитими імператорськими вен- 
зелями крісла, старовинні тканини на меблях, бронза, 
слонова кістка, єгипетські старожитності й візантійські 
емалі. На стінах - картини, давні перські килими", РОДИНУ 
Прахових, яка була мистецьким осередком культурного 
життя Києва, відвідували відомі на той час музиканти, піа- 
ністи, частим гостем був Микола Лисенко. Діти Прахових 
росли в атмосфері високих інтелектуальних і духовних ін- 
тересів, глибокої зацікавленості живописом, шанобли- 
вого ставлення до митців, які посіли гідне місце в історії 
української культури. 

Син Прахових Микола став відомим художником, ми- 
стецтвознавцем. Все своє життя він присвятив відро- 
дженню кустарних промислів. Довгий час художник працю- 
вав у с, Сунки, маєтку княгині Н. Яшвіль, вишивальні 
вироби майстерні якої здобували високі нагороди на ви- 
ставках, мали широкий збут за кордоном. 

Зростаючи в творчій атмосфері батьківського дому, 
донька Прахових Олена дістала домашню високопрофе- 
сійну художню освіту, стала видатною художницею, вір- 
туозною піаністкою, досконало опанувала секрети вишив- 
ки, Її виконання музичних творів вразило В. Васнецова. 
Саме такою, молодою, енергійною, окриленою, за роя- 
лем, коли ще не відлунав останній акорд, він змалював 
її на портреті. На картині "За п'яльцями" Олександр Му- 
рашко зобразив О. Прахову за вишиванням, якому вона 
присвятила усе своє життя, глибоко розуміючи світ мис- 
тецтва вишивки, досконало володіючи ним, У 1894 р. за 
ескізом В. Васнецова О. Прахова вишила образ святої 
Євдокії, про який із захопленням художник писав своїй ма- 
тері, зазначаючи, що за це "я їй (О. Праховій) подарував 
на іменини "Богородицю" - акварель з ескізу". В родині 
Прахових є спомин про величезну за розміром картину 
"Богоматір" роботи О. Прахової, яку вона в 40-х рр. влас- 
норуч реставрувала. Нині сліди її, на жаль, загубились. 
В. Васнецов належним чином оцінив її художній талант, 
довіривши таку складну й відповідальну роботу - вишити 
плащаницю за його малюнком. У листі до О. Прахової 
з цією пропозицією він писав, що "плащаниця вийде на 
диво". У своїй роботі В. Васнецов продовжує традицію 
іконографії візантійських багатофігурних плащаниць, зоб- 
ражуючи власне сцену "Оплакування". Мабуть, в жодно- 
му з сюжетів шитва образ Спасителя, що страждає, 
жертвує, спокутує гріхи людства, не знайшов такого яск- 
равого втілення, не розкрився так глибоко і так прони- 
кливо, з такою високою майстерністю, як у цій плащаниці. 
На здійснення цієї складної роботи пішло кілька років 
життя, сповнених пошуків, важкої праці. Попередньо ху- 
дожник у натуральну величину зробив малюнок на по- 
лотні, натягнув на підрамник, і в такому вигляді він слу- 
гував О. Праховій за взірець для вишивання. Вивчаючи 


О. Прахова. Богоматір. Виконано за ескізом М. Нестерова. 1897. 
Шовкові нитки, гладь. Приватне зібрання 
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О. Прахова. Богоматір. Фрагмент 
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шитво ХМІЇ ст., В. Васнецов прагне наслідувати саме тра- 
диції тієї епохи. У своїх листах він радить О. Праховій шити 
не сінеллю, а крупним шовком, а обличчя "шити, як в ста- 
ровину, гладдю, не розміщувати стібки за ліпленням об- 
личчя", а паралельно. У 1897 р. вишивання плашаниці 
було завершено. Грандіозна за своїм розміром і склад- 
ністю художньо-технічного виконання, вона є вершиною 
ерковного шитва, справжнім живописом голкою, де 
в різних відтінках кольорового шовку досконало передано 
алюнок В. Васнецова. В центрі - сцена "Оплакування ", 
де у невимовній скорботі припала до обличчя Христа Бо- 
гоматір, у жалобі схилилася до тіла Марія Магдалина, за 
ними - скорботна фігура Марії Клеопової, однієї з жон- 

ироносиць. Праворуч, в ногах Спасителя, у відчаї мо- 
лодий безвусий Іван Богослов, улюблений учень Христа, 
та Никодим, із сумом спостерігає за трагедією Йосип 
Ариматейський. Саме йому ввечері Великої П'ятниці було 
дозволено зняти розп'яте тіло Спасителя і покласти на ка- 
мінь помазання. У центрі композиції - розквітле дерево, 
яке перетворюється на хрест - символ страждань Христа. 
Основну увагу прикуто до тіла Спасителя, виконаного 
швом "по формі" тонкими крученими шовковими нитка- 
ми освітло-вохристого кольору. За допомогою коротких 
стібків, які щільно прилягають один до одного, ця техніка 
дає можливість моделювати форму тіла й обличчя. Їлибо 
кий, насичений колорит вишневих, синіх, вохристих кольо- 
рів посилює враження трагічної неминучості, драматизм 
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усієї сцени. Пози всіх постатей підкорено гармонійному 
ритмічному повтору схилених у скорботі фігур, справа 
чоловічих, зліва - жіночих. У темних хмарах обабіч Голго- 
фи - дваянголи, один з яких тримає потир, другий - дис- 
кос. Саме так В. Васнецов відтворив святе причасття 
тілом і кров'ю Христовою, яке є основою Великого Входу 
ії в літургії символізує шлях Спасителя на страждання, 
Його смерть і поховання, Всі дари в кінці Входу ставлять 
на престол, як на плащаницю, промовляючи: "Благо- 
образний Йосип з хреста зняв пречистеє Тіло Твоє, пла- 
щаницею чистою обвив і, пахощами покривши, у гробі 
новім положив". Центральну частину обрамлено смугами 
сірого та малинового оксамиту, на якому золотними нит- 
ками вишито цей молитовний напис. По краях - бордюр 
орнаменту, утвореного зображеннями хрестиків, херуви- 
мів, стилізованих квітів, в кутах зображено символи єван- 
гелістів - Марка, Луки, Матвія, Івана. Плащаницю вишито 
художньою гладдю різнокольоровими шовковими нит- 
ками. Молитовний напис золотними нитками вигаптували 
черниці Іпатіївського монастиря, що в Росії. 
Створена сто років тому плащаниця й досі залиша- 
ється шедевром церковного шитва. 
Для відродження народного мистецтва було ство- 
рено художні майстерні на зразок абрамцевських. Влас- 
ниця маєтку Марія Тенішева запросила в Талашкіно 
відомих художників М. Врубеля, С. Малютіна, М. Реріха. 
М. Врубель розробив проект церкви, виконав розписи 


О. Прахова. Ангел. Виконано за ескізом М. Нестерова. 1897. 
Шовкові нитки, гладь. Приватне зібрання 


О. РгаКПома. Апогі. Маав аївг М. Мазівгом'з зКкеїсп. 189/. 
Зк Іпгвадз. Ромате соїесіїоп 
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і мозаїки. У 1899 р. О. Прахова на прохання М. Тенішевої 
для цієї церкви вишила два панно "Архангел Михаїл" та 
"Архангел Гавриїл" за нездійсненими ескізами В. Васне- 
цова, створеними у 1885-1893 рр. для вівтаря Володи- 
мирського собору в Києві. Нині ескізи зберігаються 
в Третьяковській галереї у Москві. У свої панно О. Пра- 
хова внесла деякі зміни: стрункішими стали постаті ар- 
хангелів з більш детальною розробкою пишних орнамен- 
тів одягу, Змінився загальний тон вишивки - від теплого 
перейшов до холодного. Колорит вишивки побудовано на 
поєднанні світло-блакитного і зеленого з додаванням 
синього та вохристого кольорів. Панно виконано шов- 
ковими нитками в техніці гладі, стібки якої лягають як 
найтонші мазки, що надає зображенням архангелів жи- 
вописного вигляду Ці роботи передають атмосферу вро- 
чистості та піднесеності, засвідчуючи великий талант 
О. Прахової, яка піднесла майстерність вишивки на висо- 
кій рівень мистецтва срібного віку. 

Від часу першої зустрічі під час розписів Володи- 
мирського собору і впоодовж свого життя О. Прахова під- 
тримувала дружні стосунки з Михайлом Нестеровим, до 
останніх днів свого життя листувалася з ним. Вона була 
натхненницею образу Варвари у Володимирському со- 
борі, який в 1897 р. вишила і згодом подарувала худож- 
нику. В одному з листів М. Нестеров так згадує про цей 
твір: ,Зараз Льоля закінчила вишивати мою ,Богоматір", 
раніше вишила ,Св. Ольгу" (теж моя), атепер передбачає 
розпочати ,Св. Варвару" і на цей раз мені в подарунок. 
Оригінал же цього образу (ескіз) я думаю подарувати їй. 
Тим більше, що мотивом для обличчя Варвари була сама 
Льоля". 

За ескізами М. Нестерова О. Прахова створила чи- 
мало видатних творів. З глибокою проникливістю передає 
вона поетичність та ліризм образу в композиції ,Ангел". 
Основну увагу сконцентровано на обличчі ангела, яке ви- 
разно виділяється на червоному тлі німба, в ореолі темно- 
коричневого волосся. Внутрішня зосередженість, замрія- 
ність і втой же час невимовна туга відчувається в ледь 
нахиленій голові з опущеними очима, спокійно складених 
долонях. Загальний колорит роботи побудовано на гар- 
монії багатих відтінків вохристо-золотавого кольору шов- 
кових ниток, які начебто випромінюють внутрішнє сяйво. 
Мелодику колірних і лінійних ритмів виявлено півциркуль- 
ною аркою у верхній частині композиції, нахилом голови 
та округлими плечами ангела. Його фігура чітко вимальо- 
вується на темно-вохристому тлі, утвореному декора- 
тивно вирішеними крилами з тонкою графічною про- 
рисовкою. Вишуканістю малюнка, незвіданою таїною 
оповито квітку лілеї праворуч від ангела як символічне на- 
гадування про благосну звістку, яку приніс архангел Гав- 
риїл Богоматері. 
По закінченні опорядження Володимирського со- 
бору й освячення плащаниці О. Прахова у 1897 р. вико- 
нала за ескізом М. Нестерова наступну свою грандіозну 
роботу - , Богоматір". Її образ сповнений глибокої лю- 
бові до свого сина, якого вона з ніжністю притулила до 
себе, і невимовної печалі, оскільки мати відчуває його 
майбутні страждання і жертовність заради людства. 
Увагу сконцентровано на фігурі маленького Христа 
з розкинутими в благословляючому жесті руками, на 
його обличчі з розширеними очима, сповненими рішу- 
чості й відваги. 


О. Прахова. Панно. 1900. Шовкові нитки, гладь. 
Приватне зібрання 


О. РеакПпома. Рапе!, 1900. 5іїк пгеадз. 
Різматїе соїесіїоп 
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О. Прахова. Панно. 1900. Шовкові нитки, гладь. 
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О. Прахова. Фрагменти панно. 1900. 
Шовкові нитки, гладь. Приватне зібрання 


О, РеаКкПома. Пеіаїїз ої рапеїз. 1900, 
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те, що О. Прахова виконала за ескізами В. Васне- | композиції. Три панно для ширми - ліричні пейзажі, для 
цова та М. Нестерова такі портретні зображення, яккня- яких характерна гармонія ритмічних і тональних співвід- 
гиня Ольга, Євдокія, Олександр Невський, доводить, що | ношень, дають певне уявлення про характер цих виши- 
вона підтримувала концепцію батька - Адріана Прахова, вок. М. Прахов працював над розписами церкви в с. Нова 
який відстоював ідею відтворення у соборі історичної те- | Чортория. Зберігся цілий ряд малюнків з присвятою 
матики, зображення видатних діячів давньої РУСІ. Льолі". Це декоративні стилізовані орнаменти квітів, різ- 
Крім творів на релігійні теми, О. Прахова вишива-  номанітних рослин, які відбивають стильові напрямки то- 
ла картини за проектом художника В. Котарбінського,  гочасного мистецтва, насамперед художньо-образні 
в якого брала уроки малювання, а також за малюнками засади модерну. Парафрази цих пошуків, як відлуння 
свого брата Миколи Прахова, відтворювала й свої власні | модерну, знаходимо у вишивальних роботах О. Прахової. 


кий об 


О. Мурашко. За п'яльцями. Портрет О, А. Прахової. 1905. 
Полотно, олія. НХМУ 


О, Мигазпко, Етфгоіавгіпд. Роптаїї ог О. РгакПома. 1905. 
ОЇЇ оп сапуаз. МАМИ 
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О. Прахова. Торбинка ,Півень". Виконано за малюнком М. Прахова. 1900. 
Шовкові нитки, гладь, Власність автора 
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ЗІЇк гвадз. Айтог'5 ргорепу 
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УКРАЇНСЬКА 
НАРОДНА ВИШИВКА 


ОКВАЇМІАМ ЕОГК ЕМВВОЇОЄВУ 


Як я малим збирався навесні 
Іти у світ незнаними шляхами, 
Сорочку мати вишила мені 
Червоними і чорними, 
червоними і чорними нитками. 
Два кольори мої, два кольори, 
Оба на полотні, в душі моїй оба. 
Два кольори мої, два кольори: 
Червоне - то любов, ачорне - то журба. 
Мені війнула в очі сивина, 
Таянічого не несу додому, 

Лиш згорточок старого полотна 
І вишите моє життя на ньому. 


Дмитро Павличко 


країнська народна вишив- 

ка до нашого часу дійшла з 

кінця ХМІЇ - початку ХІХ ст 

насамперед тому, що по- 

гляд на неї, як на один 3 ви- 
дів декоративно-прикладного мистецтва, утвердився лише 
у 80-90-х рр. ХІХ ст. Відтоді прогресивні діячі культури по- 
чинають цікавитись нею і колекціонувати її в музеях і при- 
ватних збірках. 

Велику роль у цьому процесі відіграли видатні жінки, 
подвижниці народного мистецтва, які захопились зби- 
ранням візерунків, колекціонуванням вишивок, виданням 
альбомів, створенням музеїв", Значні колекції вишивок 
влаштовує в своєму родинному маєтку Михайлівці Лебе- 
динського повіту Варвара Капніст, перший приватний 
музей українських старожитностей організовує в Лубнах 
Катерина Скаржинська. Свої колекції вони активно екс- 
понують на численних виставках, беруть участь в органі- 
зації й підготовці матеріалів до археологічних з'їздів, на 
яких розглядаються питання про збирання старожитно- 
стей краю. Родини Драгоманових, Лисенків, Старицьких, 
Косачів прикрашали своє житло вишитими роботами. 
Марія Заньковецька вбирались у народний одяг, оздоб- 
лений вишивкою, сама вишивала. 

У 1876 р. в Києві виходить друком перша грунтовна 
праця ,Український орнамент" Олени Пчілки (Ольги Пе- 
трівни Косач), яка принесла їй широке визнання як глибо- 
кого дослідника української вишивки. Сестра Михайла 
Драгоманова, мати Лесі Українки, Олена Пчілка збирала 
народний одяг, узори вишивок, ретельно їх вивчала. Свою 
працю ,Українські взори" вона перевидавала у 1879, 1900, 
1902, 1912 рр., кожного разу доповнюючи їх новими мате- 
ріалами. На обкладинці видання 1923 р. було вміщено 
фото з відомої листівки того часу ,Українка з Києва" - пор- 
трет доньки Ізидори Косач в українському народному ко- 
стюмі?. Інша її донька, Ольга Кривенюк, сама гарно 
вишивала, а в 1928 р. видала альбом ,Українські народні 
узори з Київщини, Полтавщини й Катеринославшини. Ви- 
різування й настилування". 

У процесі історичного та культурного розвитку в кожній 
місцевості утворились характерні орнаментальні мотиви і 
композиції, улюблені колірні гами, специфічні техніки 


виконання. Майстри народної вишивки дбайливо переда- 
вали це з покоління в покоління, відшліфовували, розвива- 
ли й вдосконалювали кращі досягнення своїх попередників. 

Вишивкою займалися повсюди. Кожний район, навіть 
кожне село відзначалося місцевою своєрідністю. 

В українських вишивках збереглася значна кількість 
геометричних орнаментальних мотивів, які в давнину 
мали магічний зміст, оберігали від злих сил. Однак з часом 
семантика їх забулась, втратилось їх первісне значення, 
ї ці мотиви стали лише художнім оздобленням. Поряд 
з давніми традиційними мотивами з'являються нові, 
ближчі до реальної дійсності. Так, наприкінці ХІХ - на по- 
чатку ХХ ст. у вишивках Київської, Харківської, Полтавської, 
Чернігівської областей особливого поширення набув 
мотив стилізованих червоно-чорних троянд. 

Технікою вишивки народні майстри відображають 
розмаїтість навколишнього життя, свої думки та почуття, 
красу рідної природи, яка завжди була джерелом творчої 
наснаги і в художніх образах лягала на полотно. Ось чому 
в назвах орнаментальних мотивів вражає образна спо- 
стережливість, поетичність народу. Це "барвінок", "хме- 
лик", "курячий брід", "гарбузове листя", "зозулька" та ін. 
Вишивка - це не тільки художнє оформлення речей, 
а й мистецтво оригінального бачення світу, відтвореного 
специфічними художніми засобами. Це давнє | вічно мо- 
лоде мистецтво. Секрет його молодості - в єдності лю- 
дини з природою, в умінні упродовж століть зберігати 
красу і дарувати радість. 

Глибину поетичного змісту вишивки вдало передав 
Кость Гордієнко в оповіданні "Цвіт яблуні": "Людина тяг- 
неться до краси і правди, відтвореної гарячим серцем ви- 
шивальниці. Стрічали в полі малиновий світанок. Голубі 
роси мили ноги. Легені вбирали пахощі стиглого хліба. Очі 
милувались чудесним цвітом землі. Чинете часом читали 
на полотні подруги?" 

У вишивці, як і в пісні, розкривається доля людини, 
її радості й горе: 


Гаптує дівчина й ридає - чи то життя! 
Червоним, чорним вишиває мені життя, - 


писав Павло Тичина. 
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Адже в народі існує поетичний образ, який оспівав 
у своєму вірші Дмитро Павличко: 


Червоне - то любов, 
ачорне - то журба. 


Художня довершеність і різноманітність вишивки за- 
лежать не тільки від створення досконалої орнаменталь- 
ної композиції, тонкого відчуття кольору, а й значною 
мірою від вибору техніки виконання. Це різні шви вільного 
малюнка, які називають верхніми, оскільки виконують їх по 
заздалегідь нанесеному рисунку на полотно, а також шви 
рахункові, що їх виконують, рахуючи нитки полотна - ос- 
нови і піткання. 

Характерною особливістю народної вишивки є різно- 
манітність технік та їх поєднання (до 10-15 технік одно- 
часно). Назви багатьох технік походять від засобів ви- 
конання ("вирізування", "виколювання"), від того, Який 
предмет вишивається ( рушниковий" шов, "'переміточний" 
шов), від назви місцевості ("старокиївський" шов, "горо- 
доцький" шов) або від зовнішнього вигляду шва, схожості 
його з певними речами ("курячий брід", "солов'їні вічка", 
"гречечка", "зірочка", "вівсяночка"). 

У народі збереглося багато секретів фарбування 
ниток природними барвниками -- корою, корінням, листям 
дерев, квітами, плодами рослин. Для закріплення кольору 
нитки запікали в житньому тісті, й тоді вони не втрачали 
забарвлення протягом десятиліть, 

В Україні вишивати вміли всюди. Дівчата, молодиці 
й літні жінки довгими зимовими вечорами за тихою роз- 
мовою або наспівуючи вишивали чудові самобутні ви- 
роби. Адже для вишивання не потрібно було мати складні 
пристосування та особливі умови праці. Голка, нитки, по- 
лотно та ще велике бажання прикрасити своє життя не- 
перевершеним витвором своїх рук. 

Український народний традиційний костюм є складо- 
вою частиною матеріальної культури. Тісно пов'язаний 
з соціально-побутовими умовами життя народу, націо- 
нальною культурою та історичним процесом розвитку, він 
відбиває соціально-єтнічні процеси на різних щаблях роз- 
витку суспільства. Певною мірою костюм є показником 
конкретно-історичних умов життя народу, виразником 
його культурно-побутового укладу, взаємозв'язків з ін- 
шими народами. Як складна, внутрішньо організована 
й цілісна художньо-образна система, народний костюм 
пройшов багатовіковий шлях розвитку. Це процес, в якому 
одночасно з дбайливим збереженням найдоцільніших 
форм відбувається постійна трансформація і переосмис- 
лення нових, привнесених елементів, що модифікуються 
залежно від смаків і народних уявлень. Українському на- 
родному костюмові притаманні утилітарність і певне есте- 
тичне навантаження, Він конденсує в собі мистецтво 
узорного ткацтва, крою, шиття, різноманітного декора- 
тивного оформлення. У комплексі художньо-виражальних 
засобів костюма вишивка посідала провідне місце. Нею 
прикрашали одяг з домотканого лляного і конопляного 
полотна, грубововняного сукна, овчини, Це були со- 
рочки, керсетки, спідниці, фартухи, пояси, головні убори. 
Верхній одяг - свити, сардаки, кожухи, кептарі - оздоб- 
лювали яскравою декоративною аплікацією зі шкіри та 
сукна, рельєфними і крученими шнурами, металевими 


прикрасами, китицями та вишивали кольоровими нит- 
ками, бісером. Маючи витончений художній смак, май- 
стрині перетворювали одяг, предмети побуту за допо- 
могою звичайних ниток і полотна на витвори високого 
естетичного звучання. 

Колорит одягу більшості районів України світлий, зба- 
гачений барвистістю вовняних плахт, запасок, вишитих 
сорочок, фартухів, поясів, вінків, намиста, яскравих стрі- 
чок тощо. Однак він ніколи не був строкатим, випадково 
підібраним, а мав чітку продуманість декоративного вирі- 
шення. Кожна деталь костюма справляє враження довер- 
шеності, самостійності, співвіднесеності з іншими еле- 
ментами, із загальним характером художнього ансамблю 
в цілому. Його барвистість, багатоколірність, оптимістич- 
ний лад створюють відчуття радості й піднесеності. 

У народному костюмі передусім помітне розвинуте 
відчуття ритму, гармонії, композиційної міри в побудові 
орнаменту, насичених за своєю звучністю колірних поєд- 
нань. Колористичне вирішення будується або за принци- 
пом контрасту. або на підпорядкуванні певного доміну- 
ючого тону На Полтавщині колірна гама грунтується на 
контрасті розшитої білими нитками сорочки і яскравої 
плахти, на Поділлі й Буковині у костюмі переважають чер- 
воно-жовті барви, на Волині вишиті або ткані червоним 
сорочки поєднуються з червоно-жовто-зеленими спідни- 
цями-андараками і яскраво оздобленими кусанами, на Гу- 
цульщині - З пишно прикрашеними кептарями тощо. 

Народний костюм становить художньо-декоративну 
систему, в якій елементами художньої композиції висту- 
пають форма, конструкція одягу, колір, орнаментальне ви- 
рішення вишивки. 

В основу народного одягу покладено принципи, ха- 
рактерні риси й особливості, що зумовили крій, розмі- 
щення орнаментальних композицій. Простий і економіч- 
ний крій переважно прямокутної форми сприяв тому, що 
кожна жінка вміла пошити собі сорочку. Такий крій був зу- 
мовлений шириною домотканого полотна, намаганням 
створити зручний одяг, раціонально використавши тка- 
нину. Народний костюм був придатний і для важкої селян- 
ської праці, і для найрізноманітніших свят. 

Протягом історичного і культурного розвитку в Україні 
виробилися і відшліфувалися найдоцільніші методи і спо- 
соби декоративного оформлення. Костюм завжди відо- 
бражав мистецтво майстра, який мав своє розуміння 
краси, форми, кольору, Ці елементи індивідуальної твор- 
чості надавали костюму неповторної своєрідності, ство- 
рювали різноманітну варіантність у рамках виробленої 
емоційно-конструктивної системи. Народний костюм був 
концентрацією прийнятих ідеалів з невеликими індиві- 
дуальними відмінностями. 

У традиційно-побутовому костюмі велике значення 
мав класово-соціальний фактор. Існували певні відмінно- 
сті в костюмі заможних і бідних людей. Проте вони проя- 
влялися не стільки у Зміні конструктивної системи, скільки 
в елементах оформлення, якості й кількості матеріалу та 
декоративних прикрас. 

В ансамблі жіночого одягу основна увага приділялась 
вишитій сорочці. Композиція сорочки - це цілісна, чітко 
продумана логічна конструктивно-декоративна система 
взаємозв'язку площин вишивки, з'єднувальних ажурних 
швів і вільних частин білого тла виробу, які підкреслюють 


БКОГК ЕМВВОІОЄВУ 


Костюм Полтавщини. НМНАПУ 


Созійте пот РоПама Вадіоп. ММРАЇ 
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декоративні 


дові частин 
Тому компо 


наментальн 


полтавськ 


сть вишивки. Вишивкою орнаментували огля- 
сорочки - рукава, поділ, пазуху, комір тощо. 
зиція вишивки в загальній схемі сорочки бу- 


дується на чергуванні горизонтальних і вертикальних ор- 


их ліній, що надає їй ритмічної різноманітності. 
х жіночих сорочках неширокі вишивки 


Так, у 
розміщувал 


ійвки рука 
Виріз горло 
тився вузен 


дожнє знач 


слювал 


підкреслювало 
ром з ажурних і лічильних технік. Крім вишивки, велике ху- 


ися на пазусі, рукавах, комірі, манжетах. Вони 


ерегукувалися і підкреслювали домінуюче значення ви- 


ва в загальній композиційній схемі сорочки. 
вини оздоблювався зубчиками, під якими міс- 
ький узор, поділ - мережкою "прутиком", що 
стрункість фігури. Рукава вишивалися узо- 


ення відігравали лінії крою, які намагалися 


виявляти. Цього досягали ажурними швами, що підкре- 
конструкці 


ю сорочки, а також намічали місця 


розміщення 


ажурного з! 


ної функції, лінії крою 
перетворювались на 


основних композицій вишивки. Крім утилітар- 
если декоративне навантаження - 
орнаментальні мережки. Принцип 
швів був типовим для всіх областей 


1 


єднання 


України, проте колористичне його вирішення залежало від 
характеру, декоративної будови сорочки. Так, характерне 


для Полтавщини біле 


ічервон 


переростає 


ним 


змережування насичується чорним 
ольорами у техніці "черв'ячка" на Київщині, 
в широку ажурну смугу "шеляжка" з черво- 


ромбами на Чернігівщині і "шабака" (червоного, 
чорного, білого кольорів 


на Поділлі. Викінченості швам 


надає зубцювання комірів, манжетів, пазухи. Таким чином, 


позиці 


ї сорочки вишивка має значення формотвор- 


и 
чого елемента і несе декоративне навантаження. 
Характер ції 


композиції орнаменту передусім підпоряд- 


кований місцю розташування вишивки, тісному зв'язку 


Сорочки на 
кові - значн 
сільн 


окреслилис 


пр 
мінностя 


Виходя 
шивки, які 
пових 


СЕРЕД 


і дівоч 
Протяго 


спільності 


ми компонентами одягу залежно від призначення. 


будень вишивалися скромно, просто, свят- 
о складніше. Особлива увага приділялася ве- 
м сорочкам. 
історичного і культурного розвитку в Україні 
ь етнографічні регіони, в яких народний одяг 
рис у цілому відзначається локальними від- 
в крої окремих компонентів, у засобах ху- 


дожнього оздоблення, їх поєднанні між собою. 


чи з локальних особливостей народної ви- 


виявилися в колориті, техніках виконання, ти- 
орнаментальних 
здійснено етнографічн 
Середнє Подніпров'я, Полісся, Поділля, південь України, 
карпати і Прикарпаття. 


мотивах і композиціях, умовно 
й поділ на регіони України. Це - 


НЄ ПОДНІПРОВ'Я 


До Середнього Подніпров'я належать райони, роз- 


ташовані у середній течії Дніпра. За сучасним адміністра- 


тивн 


м поділо 
Чернігівська, Житом 


сюди входять Київська, Полтавська, 
рська, Сумська, Черкаська, Хар- 


ківська, Кіровоградська та Луганська області. Середнє 
Подніпров'я - центр давньоруської народності, де фор- 
мувалася українська нація. Цей район відігравав значну 
роль у політичному та економічному розвитку, а також 


у культурному ж 


На Сер 


тті нашого народу. 
едньому Подніпров'ї сформувався класичний 


комплекс традиційного народного одягу, який складався 


ЕОТК ЕМВ 


з пишно оздобленої вишивкою сорочк 
ски, керсетки, пояса, хустки, очіпка 1 


верхнього одягу: свит, кожухів, 
типи сорочок: уставкові, або 


виявився найдосконалішим, то 


з'єднує задню і передню част 


і пришивався під прямим куто 


виложистий, рідше стоячий. 


Одночасно з уставковим на Подніпров'ї поширен 
був тунікоподібний тип сорочки. Сорочка шилася з до 
тканого полотна, складеного на плечах так, що об 
стини були різними, на плечах не бул 


юпоктаі! 
пол 
Серед сорочок з уставками полтавс 


| 
га 
Н. 


кові, і 
ЬКИЙ Т 


уй пош 
риторії України (уставка, або полик, 
ни с 
варіанті рукав викроювався з суціль 


ир 
- вшивне пліч 
орочк 
ного шматка 
. Уставки давал 

вість утворювати призборювання довкола шиї, комір б 


лахтиабо зап 
різноманітно 
Побутували д 
тунікоподіб 
п з пухлика 
вся по всій т 


). При тако 


де 
го 


ва 


о, що 


ткан 
ожл 


двіч 


о швів, ана зало 


утворювався виріз для горловини. Коміра не було, йо 


заміняла обшивка навколо шиї. До 


нища пришивались довгі рукава. 


міщувалась на рукавах і подолі. Ви! 
ався 


поділ сорочки завжди випус 
на Лівобережжі значно нижче 
Шилися сорочки суцільни 


иабо"доп 


в 


, ніж Н 


ИТИЙ 
з-під 


перегор 


а- 
мі 
го 


нутого полот- 
вка відповідно ро 


3- 


або мережаний 


а 


ніх стан виготовлявся з тоншого полотна, а підточка 


з грубішого. Уже з кінця ХІХ ст. суцільні сорочк 
вали як святкові або обрядові. Чоло 


діляються на сорочки з пол 
ва" і сорочки без уставок - 
Останні з довгими широк 


Дніпропетровщині. У перших виш 
полику, комірі, манжетах, у других -- 


рукава. 


На Полтавщині найпоширеніш 
рочки з пухликами. Пухлики робил 
кава, там, де він пришивається до уставк 
зигзагів мі 
в один-два ряди, іноді кількість рядів досягала се 
лики - один з прикладів поєднання естетичної і ут 
ові сорочки з пиш 
горловиною обшивались тоненькою смуж 


полотно збиралося у вигляді 


ної функції шва. Устав 


так само як і рукава. 


"чумач 


ками - "стрілкова", 
ки", або "лоц 
ми рукавами побутували на 
вка розміщувалась на 
уздовж пазухи, 


по ни 


. Для цьо 


літа 


лахти, причому 
Правобережхі. 
ідточки". В остан- 


побуту- 
вічі сорочки також по- 


вистіжко- 
манські". 


зу 


ми були уставкові со- 


у верхній частині ру- 


го 


ж зборками 
. Пух- 


бе 


но зібраною 
ою полотна, 


Саме пухлики є найвиразнішою деталлю полтавсь- 
кого костюма. Такий спосіб призборювання рукава у верх- 
ній частині створює враження об'ємності, наповненості 


повітрям, деякої скульптурності. 


На Полтавщині основна увага в сорочках приділя- 
лась оздобленню рукавів, які мали тр 


цію в розміщенні вишивки: горизонтальні лінії уставки, 


підопліччя і вишивка рукава. Рукав в 
гляді або вертикальних рядів (частіше 


дерева", або ж суцільного заповне 
у вигляді сітки, утвореної ромбами 


тими мотивами. 


Вишивка сорочок білим по білому, 


д 


Кк 


трьох) "ла 
ння площини рукава 
, розеткам 


5 
побутувала і в інших районах Середнього 


ільну композ 


онувався у в 
ано 


, хрещ 


м Полтавщин 
одніпров' 


На Слобожанщині жіночі сорочки оздоблюють білим в 
різуванням, різноманітними мережками, 
вам прозорості, відчуття глибини, простору. ЦІ техні 
полюбляли також | в східних районах Київської області. 


Провідне місце на Середньому Подніпров'ї займають 


що надає рук 


го 


а- 


а- 


полтавські вишивки, для яких характерні ніжна колірна 


БОЕВУ 


и Сорочка жіноча. Фрагмент ХМІЇ ст. Золотоніський р-н Черкаської обл. 

"и Полотно, шовкові та металеві нитки, гладь з настилуванням, верхоплут МУНІДМ 
тв 

я"'я | Сретізе Деіаї), 181р с. 2оіоіопозна Діві, Спегказу Нед. 
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гама, різноманітні деталізовані орнаментальні мотиви, 
співвідношення м'яких пастельних тонів. Більш пошире- 
ними є відтінки голубого, вохристого, коричневого, зеле- 
нуватого і сірого кольорів. 
Використання домотканого полотна, що має круп- 
не переплетіння ниток, застосування рахункової техніки, 
геометричні орнаментальні форми зумовили загаль- 
ний характер полтавської вишивки, Найпоширенішою 
є вишивка білим по білому ("біллю"), Вона створює рису- 
нок високого рельєфу зі світлотіньовим моделюван- 
ням. Залежно від напрямку світла узор по-різному то 
відбиває, то поглинає його, створюючи багату гру. 
Вишивка білим по білому - своєрідний художній прийом. 
У народі вона асоціювалася з красою морозних узорів. 


Ф 


Білим по білому шила, 
інеєм рубила 
Сорочку чумаченьку, 
Що вірно любила. 


Для більшої контрастності додавали сурові нитки або 
ж підфарбовані у попелясті тони. Підготовка ниток для 
вишивання "біллю" - складна, копітка робота, яку викону- 
вали дівчата. 
Чи я тебе, беле, не білила? 
Чи я тебе, беле, не золила? 
А я тебе, беле, шануватиму, 


На великий празник надіватиму 


На Полтавщині традиційними осередками народного 
мистецтва є Решетилівка, Опішня, Кременчук, Нові Сан- 
жари, Лубни, Великі Сорочинці. Особливістю полтавської 
вишивки є поєднання рослинного, рослинно-геометрич- 
ного та геометричного орнаментів, використання 
вів, характерних для даної місцевості. Це - "гілка", 'ламанє 
дерево", "барвінок", "хмелик", "морока", "курячий брід", 
"зозулька". В основі геометричного орнаменту лежать такі 
фігури: скісний та прямий хрест, квадрат, ромб, трикутник, 


омоткане полотно, заполоч, вирізування, лиштва. МУНДМ 


Спетізе. Пвіаї!. 191П с. Робама Нед 


Нотезрип іїпеп, сойоп ійгвааз. МИЕРА 
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Сорочки жіночі. Фрагменти. ХІХ ст Полтавщина. 
Домоткане полотно, заполоч, вирізування, лиштва. МУНДМ 


Спетізаз. Реїаїіз. 19їП с. Роіїама Нед 
Нотезрип іпеп, сопоп їйгеааз. МИРРА 
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Сорочка жіноча. Фрагмент ХІХ ст. Полтавщина. 
Домоткане полотно, заполоч, вирізування, лиштва. МУНДМ 


Спетізе. ПОвіаії. 19 с. Ропама Нед. 
Нотаезрип теп, сонбоп ргвадз. МИРОА 
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Сорочка жіноча. Фрагмент ХІХ ст Полтавщина 
Домоткане полотно, заполоч, вирізування, лиштва. МУНДМ 


Спетізе. Овіаїї. 191 с. Ройама Нед. 
Нотазрип теп, соноп Пгеадз. МУЕРА 
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зірчасті мотиви, Їх комбінації у різноманітних поєднаннях 
створюють розмаїтість і величезну кількість варіантів ком- 
позиційних побудов. Відмінною рисою геометричних ор- 
наментів є віртуозність внутрішньої розробки мотивів 
у поєднанні з чіткою лінією, що об'єднує всю композицію, 
створює спокійно-розмірений ритм. Усі композиції гео- 
метричного орнаменту мають безперервний ритм. 
По суті, це ланцюг, уякому одні елементи є одночасно ча- 
стинами інших, тому важко знайти його початок. Різнома- 
ітність мотивів досягається за рахунок використання 
еличезного арсеналу технік, якими оздоблюють сорочки, 
ізноманітні доріжки, скатерті, наволочки. Це техніки на- 
різного вишивання: вирізування, що утворюють чіткі 
журні квадрати на полотні; виколювання, довбанка, що 
створюють сіточку з дірочок, з яких виникають різні гео- 
метричні фігури, а також ажурні мережки, Класичною тех- 
нікою Полтавщини є лиштва, або лічильна гладь, пов'яза- 
на з точним рахунком ниток полотна. Існує велика кількість 
узорів, вишитих лиштвою. Залежно від зображувального 
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мотиву ці узори мають відповідні назви: лиштва клин- 
цева", "човникова", їхмельова", "сніжкова", 'яблучкова", 
"ключова". Поєднання цих технік збагачує виражальні за- 
соби орнаментальних композицій, надає ім схожості з мі- 
ніатюрою. Вишивки Полтавщини потрібно довго й уважно 
розглядати зблизька. Тільки тоді розкриваються багатство 
й краса узорів, ювелірність їх виконання. 

Характерною особливістю вишивок Київщини є дріб- 
но розчленовані орнаментальні мотиви, які становлять 
чітку, врівноважену композицію рослинного або геоме- 
тричного орнаменту, Улюблені мотиви - "зірочки", грона 
винограду, гілочки з ягодами, квітами. У жіночих сорочках 
домінує червоний колір, силу звучання якого підкреслює 
чорний, іноді жовтий і синій. 

Типовим для вишивок Київщини є контрастне зістав- 
лення білого поля сорочки зі звучним мажорним акордом 
червоного і червоно-чорного рисунка. Нижче від гори- 
зонтальної лінії полика на всьому полі рукава в шаховому 
порядку розміщено орнаментальні мотиви, які іноді 


ГП. Холодний. Портрет доньки. Полотно, олія 
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Сорочки жіночі. Фрагманти. ХІХ ст. Полтавщина 
Домоткане полотно, заполоч, вирізування, лиштва, штапівка. МУНДМ 


Спетізез, Дета//з. 1910 с. Робама Нед. 
Нотезрип іпеп, соноп Іргеааз. МИРОА 
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ажурних мережок здебільшого чер- 
суцільну обнаментальну сітку, на пе- 
ої вишито червоні "зірочки". Широко 
ночих і чоловічих сорочках ажурні ма- 
их частин "черв'ячком" чор- 
їм поширених на Київщині 
и", хрестиком, викори- 
часто прикрашали чоловічі 
х без пробілів стібків, різна 
чних Фігур у м'якій або 
ють величезну різноманіт- 


арактерний рослинний ор- 
винограду, ягід, невеликих 
полюбляють поєднання 


суцільно роз- 


а раніше вхо- 


традиція вишивок білим 
Цікавою особлі 


іщення орна 
вистих гілок. 


в. Улюбленим тут є жовтий 
колір, який переливається всіма відтінками золота за- 
еним стібкам "верхоплута", хрестика. 


гиринського 


Колір стиглого жита поєднується з темно-вишневим, іноді 
підсилюється додаванням чорного. 
Багаті на традиції вишивки чернігівсь 
са не одразу впадає в очі, а розкривається поволі, особ- 
ливо коли вишивки уважно розглядати зблизька. Вишивк 
цього краю стоять мовби посередині між пастельн 
стриманими полтавськими та нас ми київсь 
Чернігівські виглядають строгішими й по-північному 
багатомовними. 
Чернігівщину умовно поділяють на південні райони, 
які входять до Середнього Подніпров'я, та північні, що на- 
лежать до Полісся. Залежно від цього за техніками, орна- 
ментальними мотивами й кольором одні вишивки тя 
до Полтавщини, інші - до Полісся. 
у південних районах основн 
виконується білим зі скупим украпленням (цяточками) 
червоного і чорного кольорів, якими користуються тут 
дуже економно. Чоловічі сорочки вишивають неширо 
смугами геометричного орнаменту, рукава жіночих блуз - 
композиціями суцільного чіткого, графічного характеру. 
Нижче полика розміщують вертикальні чіткі лінії геоме- 
тризованих гілок або окремих елементів у вигляді видов- 
жених ромбів. Це так званий "човник" - один з найулюб- 
леніших мотивів на Чернігівщині. 
Як і в інших регіонах України, на Чернігі 
рена ажурна вишивка. Для неї характерн 
є лиштва, вирізування, виколювання, довбан 
нітні мережки, які, на відміну від білих узорів 
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Юпка жіноча. Кінець ХІХ - початок ХХ ст 
Полтавщина. ПХДІКЗ 


Мотап'з оміег дагтегі. І аїв 19їП - вагіу 20 сс. 
РоПама Вед, РКР5НСР 
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Сорочка і керсетка, ХІХ ст 
Переяслав-Хмельницький р-н Київської обл, "ЇХДІКЗ 


Сретізе апа увзі. 19ІП с. 
Регеіазіау-Кптеї/пуїзкуї Різі., Кум Нед. РКИЗНСР 
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Сорочка жіноча. Початок ХХ ст Київщина. 
Домоткане полотно, заполоч, хрестик, гладь, штапівка 
ПХДІКЗ 


Спетізе. Еапу 201П с. Кум Нед. Нотезрип Іїпеп, 
соНоп Ійгаааз. РКИЄНСР 


насичуються кольором. Так, тшабак" виконується в чотири 
кольори: чорним, білим, червоним, синім. Змережування 


"шеляжок" у вигляді аж 


ним, чорним, білим і жовтим кольорами. 
Наприкінці ХІХ - на початку ХХ ст. поширюються мо- 


урних стрічок виконується черво- 


тиви троянди в червоно-чорній гамі, виконані в техніці 
хрестика. На Київщині вони набувають декоративно-пло- 


укривають все поле ру 
нишки. Квітковими мот 
ловічих сорочок, які н 


щині надягали вовняні 
одягом. Дівчата носил 
й малинового кольорі 


щинного характеру і суцільним килимовим орнаменто 


широкі нагрудні прикраси. До сорочки на Наддніпрян- 


авів жіночих сорочок, а також ма- 
вами оздоблювали манишки чо- 
а Київщині перетворювалися на 


артаті плахти, які були святков 
и плахти в основному червоного 
в, молодиці носили "червонятки" 


нитки основи червон 


і, переткані жовтим і білим), "си- 


нятку" носили літні жінки (синя основа іноді з білою нит- 
ою), Плахти виготовляли на Чернігівщині "човниковою" 
технікою, а на Полтавщині і Київщині - "перебором". 


Сорочка жіноча. Фрагмент Початок ХХ ст Бородянський р-н 


Київської обл. Домоткане 
штапівка. ПХДІКЗ 


полотно, заполоч, хрестик, гладь, 
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зрип пеп, сойоп геааз. 


РКАЗНСР 


І 66 


НАРОДНА ВИШИВКА 


Костюм Київщини. НМНАПУ 


Созіцте тот Куїм Надіоп. ММРАТ ЦИ 
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лахту обгортали навколо стану, закривали розріз спе- 
реду фартухом-запаскою і закріпляли поясом-крайкою. 
а Середньому Подніпров'ї побутували плетені пояси, на 
| иївщині і Полтавщині - червоного кольору пояси з то- 
рочками або великими круглими китицями на кінцях, у Чер- 
«аській і Полтавській областях носили суцільно зелені або 
у поздовжню смугу пояси. 
Наприкінці ХІХ ст. поширилися пояси з тонкої фа- 
бричної вовни червоного, зеленого, синього та фіолето- 
вого кольорів, які іноді з обох кінців оздоблювали "там- 
бурною" вишивкою у вигляді великої квітки. 

З середини ХІХ ст в Україні з'являються керсетки, різ- 
номанітні за кроєм та засобами художнього оздоблення. 
На Полтавщині побутували керсетки зеленого, коричне- 
вого, темно-вишневого кольорів. Спинка у керсетках була 
відрізною по лінії талії, кількість "вусів" (трикутних клинів) - 
5-7-9, перед залишався вільним, неприталеним. На По- 
лтавщині керсетки оздоблювали по низу і на правій полі 
широкими смугами кольорового плису, оксамиту, Їх укла- 
дали стриманими, виразними лініями, підкресленими 
строчкою. У деяких місцевостях керсетки оздоблювали 
гакож вишивкою у вигляді однотонного рослинного орна- 
менту - "левадкою". Іноді вишивка розміщувалась на 
спині, по лінії талії. Своєрідно оздоблювали керсетки на 
Київщині, Значно коротші за полтавські, київські керсетки 
мали асиметричне оздоблення верхньої частини з акцен- 
гами у нижньому куті (так званий наріжник), Обшивал 
оксамитом із зубцюванням, яке підкреслювалось декора- 
тивною кольоровою строчкою. Верхню частину керсеток 
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Керсетка. Фрагмент Початок ХХ ст Київщина 
Фабрична тканина, оксамит плис, машинна строчка. ПХДІКЗ 


Макзісоаї. Реїаї!. Еапу 201П с. Кум Нед 
Расіогу-таав їаргіс, ме!меї, ріцз5п, сопоп іпгеадз. РКИЗНСР 
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Кожух, Фрагмент Кінець ХІХ - початок ХХ ст Київщина 
Овчина, аплікація шкірою, декоративний шов. МНАПУ 


ЗПпеврзкіп соаї. Оеіаїї. і аїе 1916 - галу 201 сс. Кум Нед. 
Іватег арріідиє. МЕАГЦИ 
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Ф. Г. Кричевський. Автопортрет у білому кожусі. 1926-1930. 
Полотно, олія. НХМУ 


Е Н. Ктуспвузкуї, Зеі/ї-Ропгай іп а У/Біїе 5реерзкіп Соаї. 1926-1930, 
ОЇ! оп сапуаз. МАМИ 
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Сорочка жіноча. Фрагмент Кінець ХІХ ст Київщина. 
Домоткане полотно, заполоч, храстик, гладь, штапівка, мережка. МУНДМ 


Спетізе. Реїаїї. |ате 191Ю с. Кум Нед. Нотезрип Іпеп, соїйоп ійгвадаз. МИЕРА 
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Сорочки жіночі. Фрагменти. Початок ХХ ст Київщина. 
Домоткане полотно, заполоч, вирізування, хрестик, змережування, мережка, штапівка. МУНДМ 


Спетізез. Овіаїз. Бапу 201 с. Кум Нед. Нотезрип Іпеп, сойоп іпгеааз, МЕРА 
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Сорочка жіноча. Кінець ХІХ ст Іванківський р-н Київської обл. 
Полотно, бавовняні нитки, хрестик. ГІХДІКЗ 


Спетізе. Гаїв 191 с. Імалкім Оізі., Кум Нед. 
Ііпеп, сопоп іпгеадз. РКИЗНСР 
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С. М. Прохоров. Жниці. 1922, Полотно, олія. ХХМ 


5. М. РгоКПогом Беарегз. 1922. Оїї оп сапуаз. КПАМ 
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Сорочка жіноча. Початок ХХ ст с. Мусійки І/ 
Домоткане полотно, заполоч, гладь, Зані 


вського р-ну Київської обл 


ія. МУНДМ 


Свретізе, Еапіу 20їЮ с. МІ. Мизіуку, Імапкім Дізі,, Кум Вед 
Нотаезрип Іпеп, собоп Іпгеааз. МИЕРА 


5. «рф ь .- о а Ру 
В АНТЬСТЬСГ ЗАТ . . 
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Сорочка жіноча. Початок ХХ ст Київщина Сорочка жіноча. Полотно, заполоч, храстик, МУНДМ 
Домоткане полотно, заполоч, ли! 


Спетізе. Шіпеп, сойоп Іргеааз. МЧЕРА 
Сретізе. Еапу 201П с. Кум Нед 
Нотезрип пап, собоп інгоааз. МИЕРА 
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Сорочка жіноча. ХІХ ст Чернігівщина. 
Полотно, бавовняні нитки, гладь, хрестик, набірування, мережка. МУНДМ 


Спетіге. 19іп с. Спетіпім Нед. Ііпап, сойоп іпгвадз. МИЕРА 


Костюм Чернігівщини. НМНАПУ 


Созійте от Спетіпім Недіоп. ММЕАШИ 
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ньої підкладки за допомогою дрібного 


гьобування. Лінії керсетки вистрочували у різних на- 
ах, створюючи своєрідний художній ефект і різно- 
поверхні керсеток. 

нці ХІХ ст. з'являються фабричні дрібноузорні 


о застосовуються на території нинішніх 
пропетровської областей, де вони зго- 
ужитку плахти і запаски, замінюючи їх 
фартухами. 


їХ - на початку ХХ ст. на Київщині, По- 


, Чернігівщині поширився такий вид одягу, як 
юпки. Це своєрідна укорочена свита з довгими рукавами, 

еленого сукна або баї і оздоблена пришитими по 
у полю тканини 


маленькими червоними хвостика- 
з вовняної пряхі. 


У центральних районах України велика кількість різ- 
анітного верхнього одягу мала великий виложистий 
м покривал 


голову під час негоди. Сіряк (із сі- 


рого сукна) був поширений на Лівобережжі, кобеняк - 


Сорочка жіноча. Фрагмент Кінець ХІХ ст Чернігівщина. Домоткане 
полотно, заполоч, лиштва, мережка, набірування. ЧОЇМ 


Спетізе, Реп аїе 191Б с. Спетійбім Нед. 
Нотаезрип іпеп, сопоп іргеадз. СПИВМН 


на Правобережхі, киреї та свити носили на всій території 
України. Свити були приталені і розходились донизу за до- 
помогою вшитих по боках "вусів": "свита до двох вусів", 
"свита до трьох вусів". 

Чоловічий святковий костюм кінця ХІХ - початку ХХ ст. 
складався з вишитої сорочки, широких штанів, підпере- 
заних поясом і заправлених у чоботи, та чумарки, вдягну- 
тої зверху, взимку - кожуха. Чоловічі шапки були високої 
циліндричної форми з сукна або смушкові сірого чи чор- 
ного кольору. Влітку носили плетені з соломи брилі. 

До святкового одягу взували чоботи, черевики. У жі- 
нок вони були на високих підборах, з передами з чорної 


юхти і халявами з червоного і жовтого сап'яну, так звані 
чорнобривці, часто оздоблені строчкою і вишивкою. 
Цікавими і різноманітними були головні убори жінок 
Центральної України. Дівчата ще з часів Київської Русі, на 
відміну від заміжніх жінок, ходили простоволосі. На Пра- 
вобережхі і Лівобережжі заплітали волосся у дві коси, які 
укладали навколо голови, а на Чернігівщині заплітали одну 


Сорочка жіноча. Фрагмент Кінець ХІХ ст Чернігівщина. 
Домоткане полотно, заполоч, лиштва, мережка. ЧОЇМ 


Спетізе. Реїаїї /аїе 19іп с. Сретіпім Нед. 
Нотезрип теп, сойоп їргеадз. СИВМН 
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Козак Мамай, ХМІЇ ст. Полотно, олія. НХМУ 


Соззаск Матаї. 18ІП с. Оі| оп сапуаз, МАМИ 
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Сорочка жіноча. Фрагмант ХІХ ст Чернігівщина. 
Полотно, заполоч, набірування, мережка, штапівка, змережування. МУНДМ 


Спетізе. Реїаї). 1918 с. Сретібрім Вед. Ііпеп, сойоп Нгеааз. МЕРА 


Преса НАРОДНА ВИШИВКА 


у Жук Р нь 
я кБуУРККА ТКУ ую ЖИРИ 


Одяг Чернігівщини. Фрагмент НМНАПУ 


Созіите от Спетійпім Бедіолп. Реїаї. ММРАІУ 
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Сорочка жіноча. Початок ХХ ст. Сумська обл 
Полотно фабричне, бавовняні нитки, тамбурний шов, гладь. МУНДМ 


Сретізе. Еапу 20іп с. биту Вед. РБасіогу-таав іпеп, сойоп їргеадз. МЕРА 
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косу, Яку спускали по плечах. Голову заквітчували живими 
квітами, вінками, різноманітними стрічками. Поширений 
був також обруч, обшитий тканиною і оздоблений бісе- 
ром, вишивкою, До ньогочіпляли стрічки, що прикривали 
потилицю від вух. Вийшовши заміж, жінки обов'язково 
вкривали голову, Про це співається в обрядових весіль- 
них піснях, наприклад: 


Що ж бо то за звичай: 
Дівоцьке обличчя 
Рано у віночку; 
Ввечері в серпаночку 


З'явитися з непокритим волоссям вважалось вели- 
кою ганьбою. Ось чому існувала така різноманітність го- 
ловних уборів. Волосся намотували на кибалку у вигля- 
ді круга, а зверху закривали очіпком, який стягували 
ззаду стрічками. Більш заможні селянки носили очіпки 
з парчі, шовку, оксамиту, а бідніші - з простого полотна. 


ЕОГК ЕМВНКОГЕВУ 


Їх оздоблювали вишивкою, бісером. Поверх пов'язували 
білу вишиту хустку, з-під якої було видно лише верх очіпка. 
Наприкінці ХІХ - на початку ХХ ст. очіпки вийшли з ужитку, 
х замінили фабричні хустки з тонкої вовни та шовку. 

На Середній Наддніпряншині різноманітні форми 
верхнього одягу були щедро оздоблені декоративними 
прикрасами. Взимку носили довгі свити з білого сукна, 
вишиті чорними шнурами. Для Чернігівщини, Північної По- 
лтавщини, Київщини характерні темно-коричневі та сірі 
чоловічі свити. Поширеними були також літнячки, за- 
вдовжки до колін, розшиті кольоровими нитками. Взимку 
носили кожухи й кожушини. 
На Слобожанщині, в Богодухівському районі, кожухи 
відзначалися багатством і своєрідністю орнаментації: ви- 
ивка розміщувалася на спині й рукавах, переважали 
ервоні та оранжеві кольори. 
На Полтавщині кожухи і кожушини з білих овечих шкур 
цили переважно двох видів: довгі, вільні, з виложистим 


г 


коміром, в талію на три "вуси". Велика площина білої 


М, В. Брянський. Портрет Є. М. Драган. 1860. 
Полотно, олія, НХМУ 


М. М Впапзкуї. Ропітаїї ої ув. М. Ргапап. 1860. 
ОЇ оп сапуаз, МАМИ 


81 вих боб 


К. С. Щук. Сорочка жіноча. Фрагмент 1917. с. Юрівка Конотопського р-ну Сумської обл. 
Полотно, заполоч, гладь, хрестик, штапівка. МУНДМ 


Шпеп, соноп іргеадз. МИЕРА 
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овчини густо вишивалася кольоровим гарусом, вовня- 
ними нитками. Техніка вишивання полягала в тому, що на 
білому тлі кожуха вуглиною малювали контури майбутньої 
орнаментальної композиції, а потім вишивали гладдю 
"в пройму". Вишивкою оздоблювали комір, поли і спину 
кожуха. 

У різних місцевостях склалася своя традиція розмі- 
ення вишивки. У РОменському повіті кожушини вишива- 
ся кольоровим гарусом на верхній полі й спині, в Ко- 

яцькому і Прилуцькому - по краях коміра. Особливо 
лавилися вишиті кожухи Зіньківського повіту. Орнаменти 

о 


адалися з рослинних мотивів, вишитих вовняними 
вковими нитками червоного, зеленого, рідше буз- 
ого кольорів. Орнаментація кожухів первісно мала 

волічне значення. Про це свідчать переважання чер- 
воного кольору, символіка якого пов'язана з весільним 
обрядом, і головні елементи візерунків "сосонка", "зорі", 
"яблучко". На спині вишивалася стилізована підкова як 


оберіг від злого ока. Узор "яблучко" (кружечки, поділені на 


С. Я. Сможко. Сорочка жіноча. Фрагмент 1910. 
с. Олександрівка Лебединського р-ну Сумської обл. 
Домоткане полотно, бавовняні нитки, гладь, мережки. МУНДМ 


5. уа. З тоико. Спетізе. Дешаїї. 1910. У. Оіекзапатука, 
Гереадуп Дізі., Зиту Нед. Нотезрип Іпеп, соНбоп іпгвааз5. МОРДА 
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Сорочка жіноча. Фрагмент Кінець ХІХ ст. с. Стрільськ ; 
Сарненського р-ну Рівненської обл. Домоткане полотно, Ме 
бавовняні нитки, занизування храстик. НМ у Львові 


Спетізе, Реїаї. Гаїв 19їП с. МІ. 5ітіізк, 5ату Дізі., Німпе Нед. 
Нотезрип іпеп, сойоп геадз5. ММ іп мм 


183 | нина: 
у 


чотири частини, в яких нитки одного кольору чергуються 
з іншими) символізував любов. Символіка орнаментації 
кожухів залежить від того, якого значення надають кожу- 
хові у весільному обряді. Мати зустрічає молодих у ви- 
вернутому кожусі, обсипає їх хмелем, грішми. Вивернутий 
кожух символізує родючість, багатство, щастя, бо "воло- 
хате і кучеряве" протиставляється голому і убогому. Са 
кожух був символом оберега. Ось як співається в народ- 
ній пісні: 


З якої причини 

Теща вбралась в овчини? 
Хоче зятя злякати, 

Щоб дочки не дати... 


ПОЛІССЯ 


Полісся охоплює територію сучасних Волинської, Рів- 
ненської, Житомирської та північних районів Київської, 
Чернігівської і Сумської областей. Віддаленість цього ет- 
нографічного регіону від великих промислових і культур- 
них центрів сприяла тому, що довше, ніж в інших районах 
України, збереглися в побуті, народному мистецтві та ві- 
руваннях архаїчні елементи, які несли відгомін не лише 
давньоруської, а й праслов'янської традицій 

Поліський одяг причарував геніальну українську пог- 
тесу Лесю Українку, яка з дитинства носила народне 
вбрання. Поетеса захоплювалася орнаментами вишивки, 
відчувала давню магію символів і знаків, що збереглись 
у цьому виді мистецтва. Глибоко розуміючи символічну 
мову народного мистецтва, Леся Українка поклала на мо- 
гилу Тараса Шевченка у Каневі власноручно вишитий 
рушник з поліських узорів. 

Здавна на Волинському Поліссі існував звичай при- 
крашати сорочки візерунковим ткацтвом, під впливом 
якого утворилась техніка шитва занизування. Характер- 
ною особливістю цієї техніки є те, що нитка протягується 
вздовж орнаменту, аналогічно шву "поперед голки". За- 
лежно від узору вишивають горизонтальними пара- 
лельними стібками справа наліво до кінця ряду, а потім 
у зворотному напрямку. Домінуючим тут завжди виступає 
червоний або вишневий колір, силу звучання якого під- 
креслюють синім або чорним. Геометричні орнаментальні 
мотиви суцільно вкривають усе поле рукава. На полику 
і підопліччі орнамент лягає в горизонтальному напрямку. 
а нижче полика організовується у вертикальні смуги. 
Часто в оздоблених ткацтвом сорочках чохли | комір ви- 
шиваються дрібним хрестиком червоно-чорними квітко- 
вими мотивами. На відміну від орнаментів на сорочках 
Середнього Подніпров'я, які мали ефект глибини про- 
стору, ажурності, на Поліссі орнамент на рукавах сорочок 
лягає площинно, вкриваючи все тло, вишивка виступає 
активно завдяки червоному кольору і технікам поверхна- 
вого шва - занизування, заволікання, настилування. 

Для Житомирщини характерною є вишивка черво- 
ного з синім або чорним кольорами, що суцільно вкриває 
рукав сорочки. Поряд із занизуванням набуває поши- 
рення дрібний хрестик. 

У поліській вишивці використовуються нескладні ор- 
наменти, які утворюються з ритмічного повтору окремих 
або вписаних один в один ромбів, восьмикутних зірок, 


«ЧО Г.Є. Робейко. Сорочка жіноча. Фрагмент Початок ХХ ст Рівненська обл. 
Домоткана полотно, бавовняні нитки, занизування, хрестик. МУНДМ 


Н. уе. Нобвіко. Спетізе. Реїаїї. Еапу 201 с. Вімпе Нед 
Нотаезрип Іпеп, собоп іпгеааз. МИРЕРА 
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Костюм Полісся. НМНАПУ 


Созійте от Роїззуа агеа. ММРАТ І 


БОК ЕМВВОШЖЕНУ 185 


М М ї 
7/1 Щи 


К. КО Литвинчук, Сорочка жіноча. Початок ХХ ст с. Ришавка Коростенського р-ну Житомирської обл. 
Домоткане полотно, бавовняні нитки, гладь, хрестик. МУНДМ 


К. К. цумулспик. СрБетізе. Бапу 20ЇП с. МІ. Нузрамка, Когозівп Дізі., Хпуютуг Нед. МЕРА 
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Хусточки. ХІХ ст. с. Городок Камінь-Каширського р-ну Волинської обл. 
Домоткане полотно, бавовняні нитки, гладь. МУНДМ 


Кеівіз. 191 с. МІ, Ногодок, Катіп-Казпугзку! Різі., Уоіуп Нед. 
Нотезрип теп, сойоп ІРргеадз. МИЕРА 
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й Йой й 45АЦІ рий М 
ньом УАЛАААЛАНЯКАЯКАЛАН ами 6. ї 
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. М. С. Степчук. Сорочка жіноча. Фрагмент 1920. Рівненська обл 
Полотно, бавовняні нитки, Занизування, хрестик. МУНДМ 


м. 5. Зїіерспик. Спатізе. Реіаії. 1920. Вімпе Нед. 
Шпеп, собоп інгеааз. МПЕРА 
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Г. Є. Робейко. Сорочка жіноча. Початок ХХ ст Сарненський р-н Рівненської обл. 
Полотно, бавовняні нитки, занизування, хрестик, змережування. МУНДМ 
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ламаних ліній. Особливе місце займає мотив "осьми- 
рожка". Найпоширенішим мотивом вишивок Полісся є ро- 
зетка. Вона має чотири, шість | вісім загострених або 
заокруглених кінців, які поперемінно вишиваються чер- 
воними або чорними нитками. Розетки чергуються із 
зображеннями ромбів, кругів, зигзагів, хрестів у різних ва- 
ріантах. Мотив хреста часто вписується у ромби, прямо- 
кутники і має різне забарвлення - червоне, чорне або 
синє. Нерідко у вишивці зустрічається мотив птаха, іноді 
в центрі зображується дерево життя, гілочки з ягодами 
і листям. Іноді мотив птаха конкретизується: це може бути 
лебідь, орел, павич, качка. На Чернігівському Поліссі за- 
фіксовано мотиви пугача, зрідка грифона, орла, коня. Зу- 
стрічаються також стилізовані архаїчні антропоморфні 
мотиви у вигляді ромба, які мають місцеву назву "на ко- 
зака". 
У вишивці Полісся зберігається велика кількість гео- 
метричних фігур, відяких віє таємничістю легенд і вірувань 
наших пращурів. Значна кількість орнаментальних моти- 
вів, що в давнину мали магічний Зміст, з часом втратила 
своє первісне значення. За асоціацією з певними істо- 
тами утвердились їх нові назви: "волові очі", "оленячі го- 
лови", "баранячі роги". 

У поліських орнаментах не застосовують одночасно 
декілька технік виконання. Основне емоційне наванта- 
ження належить червоному кольору. який відіграє важливу 
роль і подається без півтонів. Чергування червоного узору 
і білого тла вносить у вишивку ритмічність і красу. 
Поліські майстрині досягали у вишивці безконечних 
варіацій одних і тих самих мотивів. На Західному Поліссі 
геометричні орнаменти комбінуються в бордюри, що роз- 
міщуються вздовж осьової лінії. У ритмічному повторі од- 
ного і того ж мотиву вільний простір заповнюється 
половинками інших елементів. Так, якщо бордюр склада- 
ється з ромбів, то простір між ними заповнюють трикут- 
никами або половинками розеток. Орнаменти вкривають 
суцільно все поле рукавів жіночих сорочок, широкою сму- 
гою - манишки в чоловічих сорочках. 

У вишивках Рівненської та Волинської областей пе- 

реважають геометричні орнаменти, композиції яких утво- 
рюються з ритмічного повторення ромбів, ламаних ліній, 
восьмикутних зірок. Основний колір червоний, іноді до- 
дається чорний або синій. Червоний колір також харак- 
терний для вишивок Київського та Чернігівського Полісся. 
Поширеними були техніки занизування, що імітує ві- 
зерункове ткацтво, вирізування, ажурні мережки, а також 
мотиви "терен", "виноград", "ключики", Типовим для Чер- 
нігівщини є елемент ажурного з'єднання двох частин со- 
рочки за допомогою наскрізної мережки, так званої 
чернігівської розшивки. 
На Волині в селах Забужжя, Пульмо вишивали стріч- 
ковими узорами, утвореними з рядів ромбів, уписаних 
у прямокутники, що поперемінно вишивались червоним 
і синім кольорами. Якщо північно-західний ареал виді- 
ляється синьо-червоною з дрібними орнаментальними 
елементами вишивкою, то для узорів Східного Полісся ха- 
рактерні червоно-чорні поєднання кольорів і орнаменти 
масивних форм. 

У поліських районах Рівненської області вишивали 
в техніках вирізування, набірування, білими нитками 
гладдю, якою оздоблювали жіночі сорочки, рушники. 


На Поліссі використовували також й ажурні розшивки. 
Різні елементи народного одягу виконувались усталеними 
техніками шитва. Так, уставки, манжети, коміри, а також 
пазухи жіночих і чоловічих сорочок виконувалися заволіку- 
ванням, занизуванням, кожухи, свити - гладдю, рушники - 
стебловим і тамбурним швами. Хустки з білого лляного 
полотна мали на кутах велику китицю і ромбічний орна- 
ментальний малюнок рельєфної вишивки в техніках швів 
гладдю. 

Поряд з давніми мотивами поширені рослинно-гео- 
метричні - "рожі", "берізка", "хміль", "барвінок", а також "гу- 
сячі лапки", "сливки", "старчики". Їх використання дає 
можливість майстриням створити стилізований художній 
образ живої природи. 

Наприкінці ХІХ - на початку ХХ ст, як і скрізь в Україні, 
у вишивці з рослинним орнаментом популярними стають 
мотиви троянди в червоно-чорній гамі, виконані в техніці 
хрестика. На Київщині вони набувають декоративно-пло- 
щинного характеру і суцільним килимовим орнаментом 
укривають все поле рукавів жіночих сорочок. Квітковими 
мотивами оздоблюють манишки чоловічих сорочок, які 
перетворюються на широкі нагрудні прикраси. 

На Київському Поліссі, зокрема в Іванківському та По- 
ліському районах, побутують так звані "писані", або "ри- 
совані", чоловічі та жіночі сорочки. Це умовно вирішені за 
формою квіти, листочки, пуп'янки з численними пагін- 
цями, вусиками. Техніка полягала в тому, що на полотні по- 
передньо малювався рисунок, контур якого вишивали 
чорним кольором, а площинні зображення - червоним. 
Вишивка "писаних" сорочок потребувала особливого 
вміння й художнього смаку. У кожному селі були свої май- 
стрині: в с. Мусійки - Ганна Єрмоленко, в с. Сукачі - Кате- 
рина Онопрієнко, в с. Болотня - мати уславленої народної 
малярки Марії Приймаченко Параска Василівна. 

Різноманітний за своїм кроєм і формами верхній одяг 
Полісся. Це безрукавки-шнуровиці, катанки і довгі куцани. 
Найпоширенішими були білі суконні свити з "вусами" по 
боках або начотири фалди, яскраво оздоблені китицями, 
шнуруванням, а також зимовий одяг: гуньки, чумарки, ка- 
поти, кожухи, кабати. Чоловічі свити шили з білого, сірого 
або коричневого сукна. Комір, поли, прорізи кишень | за- 
коти рукавів обшивались різнокольоровим крученим шну- 
ром з вовняної нитки. Білу свиту обшивали в основному 
чорним чи коричнево-червоним шнуром. 

Схильність поліщуків до білого одягу відзначали до- 
слідники, підкреслюючи "чистоту та вигадливість" їхнього 
народного вбрання. Відомий польський письменник 
Ю. Крашевський називав поліщуків "тужливими мрійни- 
ками". Описуючи ярмарок у Янівці, він писав: "Поліщуки 
у білих свитках, підперезані червоними крайками або поя- 
сами з чорної шкіри, з калиткою, кресалом і неодмінною 
люлькою у зубах". 

Надзвичайно красиво і своєрідно прибирали жінк 
своє волосся. Так, на Рівненщині надягали кибалку, потім 
чепець, а поверх пов'язували наміїтку чи хустку. У кожній 
місцевості існував свій звичай пов'язування хусток та на- 
міток, На Поліссі вони мали вигляд вузького прозорого 
серпанкового полотна, перетканого на кінцях рядами 
з червоних орнаментальних смуг. 

Чоловічий костюм на Поліссі оздоблювався до- 
сить скромно. Святкове вбрання складалось із сорочки 
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з широкою вишитою манишкою, стоячим або виложис- Поділля славиться своїми неповторними сільськими 
ч коміром та чохлами, на які рясно призбирували краєвидами, про які писала Леся Українка: 
рукав. Вона одягалась навипуск, поверх вузьких, ши- 
тих із домотканого полотна, а пізніше з купованої піст- Красо України, Подолля, | 
рі штанів. Основним кольоровим акцентом був пояс. Розкинулось мило, недбало. 
На Волині це були широкі смугасті пояси-"крайки" з ва- 
ликою кількістю різнокольорових маленьких помпончи- Подільська вишивка - одна з найскладніших і най- 
ків - "мохрів" або ткані одноколірні, зазвичай червоні  красивіших в Україні. Бездоганні щодо техніки виконання 
пояси. ці високохудожні вишивки зачаровують з першого по- 
На ноги поліщуки взували онучі та личаки, плетені з | гляду 
лика, кори дерев та рослинних стебел. Їх надягали поверх В ансамблі жіночого народного одягу на Поділлі ос- 
білих полотняних онуч, які прив'язувались плетеними зко- | новну увагу приділяли багатоорнаментованій сорочці, 
нопель шнурками - "волоками" крій якої визначає місця розташування вишивки, Її компо- 
зицію. Декоративний акцент зосереджено на рукаві, який 
оділля поділяється на три частини: верхню ("поверхниця"), 
середню (найширший полик) та нижню (підопліччя). Ви- 
оділля займає територію між Південним Бугом і Дні- | шивка на поликах та у верхній частині рукава застосову- 
стром, його умовно поділяють на Західне Поділля та Пои- | валась дуже давно. Це відгомін праслов'янської симво- 
дністров'я. ліки, підкреслення сили і вправності рук. Наявність 
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вишитих поликів на рукавах зафіксовано на Поділлі в до- 
кументах ХМІЇ ст. Для сорочок Літинського району Він- 
ницької області характерне підопліччя, іноді вдвічі довше 
за орнаментальну смугу полика. Часто воно декорується 
окремими мотивами орнаменту - "одскочками", У святко- 
вих сорочках прикрашався весь рукав. 

У подільських сорочках, крім рукавів, вузькими симе- 


вишивки, іноді до нього додавали темно-вишневий або 


у червоно-чорну гаму включали жовти 


Зустрічається на Поділлі вишивка чорним 
ками, На південному заході Поділля поширеною є полі- 


й чи зелений. 
і синіми нит- 


хромна вишивка. Особливо вміло вишивальниці викорис- 
товували біле тло полотна, що ставало повноправним 
елементом орнаменту. 


тричними сму 
навколо розрі 
"приборки", як 


гами орнаменту оздоблюються площини 
зу пазухи - "погрудки" і "побічниці", або 
і йдуть паралельно "погрудкам". Орнамент 


"погрудок" часто переноситься і на спину сорочки. Цей 


принцип розмі 


щення вишивки на спині і грудях характер- 


ний як для східних, так і для західних районів Поділля. У ви- 
шивці Східного 


оділля переважають геометричні мотиви 


складних поєднань. Мініатюрна розробка їх справляє вра- 
ження дорогоцінної мозаїки. 


Бездоганністю і витонченістю вирізняються вишивки 
сіл Клембівка, Стіна, Яланець та Городківка. Тут здавна 
займалися вишивкою як промислом не лише жінки, а й чо- 
ловіки. Свої вироби вони вивозили на ярмарки в Київ, 
Санкт-Петербург, Париж та інші міста світу. 

У 1892 р. вгазеті "Буковина" Михайло Коцюбинський 

у статті "Вироби селянок Поділля на виставці в Чикаго" 
з жалем писав про тяжкі умови праці талановитих виши- 
вальниць с. Клембівка. Розуміючи величезне значення 
мистецтва вишивки, він закликав: "Давно вже пора звер- 
нути увагу на народний промисел і всілякими заходами 
підняти його". 
Після участі вишивальниць Поділля у І Всеросійській 
виставці в Санкт-Петербурзі (1902 р.) клембівська ви- 
іивка виходить на міжнародний ринок збуту - її продають 
в Англії, Німеччині, Данії. Михайло Коцюбинський відзна- 
чав, що у Клембівці з'являються "справжні гаптарки-спе- 
ціалістки, що тільки й живуть з гаптування, що не йдуть 
в жнива жати хліб, а сидять вдома над шитвом, щоб нала- 
годити вишивок на продаж на ярмарок". 

До нашого часу дійшло небагато імен народних май- 
стрів, серед них Юстина Ременюк, яка зберегла високе 
мистецтво вишивки низзю, успадкувавши його від матері - 
колишньої кріпачки, що заробляла шиттям на прожиття. 

Класичною технікою Поділля є низь чорного і черво- 
ного кольорів, що лягають густими насиченими лініями. 
Ця техніка виконується з вивороту і на лицьовому боці має 
протилежний вигляд розміщення кольорів. Різні засоби 
виконання низі зумовили її назви: "паршива низь", "сліпа", 
"дрібненька", "цвіткова" тощо, Цікаві вишивки сіл Голени- 
щеве (Летичівського району Хмельницької області) та Со- 
колівка і Багринівці (Вінниччина), що сусідять між собою. 
Дуже ефектно виглядають сорочки, якщо смугу узору, 
зроблену чорними нитками, обведено зрідка червоними 
ї жовтими, Узори вишиваються низинкою і штапівкою, які 
мають місцеву назву "збиране". 

Вдало користуються майстрині графічною лінією для 
підкреслення основних рис орнаменту так званим поквіт- 
ненням, коли червоний колір обводиться чорним, а чор- 
ний - червоним. Щоб уникнути одноманітності узорів, 
застосовують ритмічне чергування червоного і чорного 

ольорів у квадратному або шаховому порядку. 

На початку ХХ ст. існувало два великих осередки ви- 
шивки низзю - один у Гайсинському, другий - на пів- 
ночі Ямпільського повіту. Домінуючим був чорний колір 


У 20-30-х роках у районах Східного Поділля значного 


поширення набуває рослинна орнамента 


ія, улюбленою 


стає проста і легка у виконанні техніка хрестиком, урізно- 


манітнюється гама кольорів. Часто тради 


ційні низинкові 


орнаменти виконуються хрестиком, зокбоема в Шарго- 
родському районі (в селах Івашківці, Копистирин, Па- 
синки), при цьому щільно зашивається основна частина 
орнаменту, білим залишається тло полотна, яке служить 


формоутворюючим елементом узору. Ви 
ний ефект високого рельєфу вишивки і 
узору, який виступає в глибину. 

Широко використовують майстрині р 


никає своєрід- 
білої площини 


ізноманітні ме- 


режки нитками чорного, білого, синього кольорів, а також 
поверхневі шви - штапівку, стебнівку, які, мов павутиння, 
з'єднують в одне ціле композиції орнаментів і вносять до- 
датковий художній ефект Особливо цікава мережка 
"шабак", що виконується жовтими, зеленими, білими нит- 
ками, а також унікальні змережувальні шви "козацької ме- 
режки" в синіх, чорних, жовтих і червоних тонах. Ця мереж- 
ка найбільш поширена в селах Чечелівка Гайсинського та 
Соболівка Теплицького районів, де має назву "миканиця". 
У дореволюційний час ці мережки зустрічались на ви- 
робах і в Брацлавському повіті, а вишивка "зерновим 
виводом", "виколом", "зерном" - у Ямпільському та Оль- 
гопільському повітах. У Вінницькому, Гайсинському, Оль- 
гопільському повітах певне поширення мали й інші техніки 
ажурної вишивки, що називались "різані". У давнину їх ро- 
били веретеном, а потім перейшли на вирізування ножи- 
цями. 

Композиційну основу вишивки утворюють складні 
поєднання і чергування різноманітних простих геоме- 
тричних фігур: бомба, ромба з подовженими сторонами, 
численних варіантів ромба з гачками. Доповненням до 
ромбоподібних фігур виступають прямий і косий хрест, ла- 
мані лінії, різноманітні трикутники. 

З рослинних мотивів поширені такі: "сосонка", "вів- 
сик", "реп'яхи", "семиріг", "перерва", "купчак", "соняшник", 
"головка", "горицвіт", "хмелики", "чорнобривці", "рута", 'яб- 
лучка", "сливки". Зустрічаються і тваринні мотиви: "вуж", 
"в'юни", "коропова луска", "раки", "п'явки", "жабки", "ла- 
стівки", "голуби", "зозульки", "сови", Деякі мотиви нага- 
дують предмети побуту: "гребінці", "лемеші", "човни", 
"бесаги", "ланцюг". Особливо поширеними в орнаменті 
низі є мотив "рожі" у різних варіантах: рожа проста, повна, 
стовпчата, зірката, купчаста, зустрічається мотив "бара- 
нячі роги". Деякі мотиви поширені лише в певних місце- 
востях. Так, мотив "вуж" побутував у вишивці Летичівського 
та Ольгопільського повітів, "рак", "баранячі роги", "'косиці" 
"купчак" - у с. Лісниче Ольгопільського повіту, "вівсик" - 
у Брацлавському повіті, "бесаги" - у с. Баланівка Оль- 
гопільського, "безконечник" - в Ушицькому повітах. Один 
і той же мотив у різних місцевостях мав свою народну 
назву, Наприклад, відомий у с. Гинашків Ямпільського 


повіту мотив "ластівка" в с. Баланівка мав назву "голуби", 
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в с. Яланець Ольгопільського повіту - "зозулька". Мотив старанно й ретельно оздоблювались весільні сорочки, 
"барани" походив із с, П'ятківка, ав с. Калюсик називався | вишиті білими або жовтими нитками. 
"баранячі роги"; мотив "сосонка" на півдні називався Знаним центром вишивки на Поділлі є с. Стіна. 


хвощ", Народні назви свідчать про поетичність і образ- Тут улюбленим кольором вишивки сорочок став чорн 
ність народного мислення, його асоціативність, уміння ос- | На сорочках густо зашивались рукави чорною вовняною 
мислити явище реального світу, довести його до певного ниткою, так званою лучкою. Створювали узори у вигляді 
ступеня декоративного узагальнення. вертикальних смуг рослинно-геометричного орнаменту 
Люблять на Поділлі, особливо в с. Клембівка, колір  ("кучері", "волошка", "виноград)) у техніках хрестика, шта- 
стиглого жита в поєднанні з чорним. Дивишся на таку жі- | півки. Ці майстерно укладені орнаменти, сповнені ди- 
ночу блузу або чоловічу сорочку і, здається, наче шеле- | наміки та монументальної виразності, контрастували 
стить колоссям пшеничне поле. з горизонтальною тридольною композицією геометрич- 
Вишивки білим по білому в с. Клембівка на Віннич- | ного орнаменту полика у верхній частині рукава. 
чині, на відміну від в вокна Полтавщині, відрізняються У давнину в Стіні, як і в Клембівці, вишивали на "бом- 
компактністю ювелірно розроблених мотивів, застосу-  баку"'- тонкому полотні так званим "широм" - срібною 
ванням таких філігранних технік, як "солов'їні вічка", "зер- ниткою, скрученою з чорною, або золотною, скрученою 
новий вивід", "довбанка". з червоною ниткою. 
Особливо до вподоби народним вишивальницям Сорочки Західного Поділля вишиваються чорним 
техніка "солов'їні вічка", хоча вона й потребує витончено- | зневеличкою домішкою темно-червоного або жовтого ко- 
сті, великої майстерності в розробці деталей. Більш  льорів. Вишивка має складну композицію й розміщується 


ти 


Сорочка жін 
Домоткане полотно, вовняні нитки, стебнівка, повархі 


ць Борщівського р-ну Тернопільської обл. 
я шов, шов "позад голки", хрестик. НМ у Львові 


Спетізе. 191 с. МІЇ. МіїкПпоуеїз, ВогзсПім Дізі., Теторії Вед. 
Нотезрип іїпелп, у/боіївп їргеад з. ММ п мм 
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Сорочка жіноча. Фрагмент ХІХ ст Поділля. 
Домоткане полотно, заполоч, низь. МУНДМ 


Сретізе. Деїаїї. 1911 с. Роайіа. 
Нотезрип іпеп, сопоп іпгеадз. МИЕРА 
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Сорочка жіноча. Фрагмент ХІХ ст Поділля. 


Домоткане полотно, заполоч, низь. МУНДМ 


Спетізе. Деїаїї. 191 с. Роайіа. 
Нотаезрип іпеп, соНоп Іпгеадз. МИЕРА 
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В. А. Гропінін. Дівчина з Поділля. 1830-ті рр. 
Полотно, олія. НІХМУ 


М А. Торіпіп. А біг! тот Роайіа. 183053. 
ОЇ! оп сапуаз, МАМИ 


БКОГК ЕМВВОЮЕВУ 109 4 и ЗВ. 
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на комірах, чохлах. Особливістю сорочок є наявність двох 
вертикальних ліній на грудях - "погрудки", трьох на спині, 
атакож пишно оздобленого рукава. Це широка горизон- 


тричного малюнка. 


тальна смуга полика з трьох частин і розшивка рукава 
у вигляді трьох веотикальних смуг рослинно-геометрич- 
ного орнаменту або ж косих смуг, здебільшого геоме- 


Поясний жіночий одяг Поділля складався із запаски 


переважно темних кольорів. Ії закріплювали на талії поя- 
сом чи вузенькою крайкою, а два кінці закладали під пояс 


так, що виглядала нижня 
Нагрудний одяг скл 


частина сорочки. 
адався з керсетки чорного або 


синього кольору, низ якої оздоблювався вишивкою або 


бісером. Узимку носил 


відрізні по талії, із зборами на 


спині кожухи, прикрашені хутром, аплікацією, вовняними 
шнурами, На Поділлі поширеним жіночим головним убо- 
ром була перемітка - один із найдавніших засобів пов'я- 


зування голови заміжн 


ьої жінки. Це довге полотнище 


з тонкої пряжі, кінці якого оздоблювали тканим орнамен- 
том, а пізніше - срібними і шовковими нитками, У різних 
районах склалася своя традиція щодо пов'язування пе- 
реміток, але її кінці завжди залишалися вільними і на них 


добре читався малюнок 


орнаменту Саме перемітка на- 


давала особливої величності й урочистості всьому костю- 


МОВІ. 


Вишивки Тернопільської області характеризуються 
насиченим темним, аж до чорного, колоритом. Виконані 
вовною, густі, без пробілів, орнаменти суцільно вкри- 


вають рукави жіночих с 


орочок, гаптовані поверхневим 


швом. З початку ХХ ст. поширилися хрестикова техніка, 
квіткові орнаменти, вишивка стала яскравішою завдяки 
введенню синіх, зелених, фіолетових кольорів. 


На Східному Поділлі 


для надання сорочкам особливо 


святкового вигляду суцільний орнамент, що вкриває все 


поле рукава, розцвічувал 


и срібними й золотними нитками. 


Легкості й ажурності надає змережування окремих частин 


сорочки "павучками", 


У 30-40-ві роки популярними стають орнаменти 


4 тоа поц 


лабки", "ланцюг", 


У 40-х роках в Гусят 


нів. Виконані чорною во 


кового вигляду суцільні 


кривеньке". Основний малюнок виво- 
диться чорним, до нього додається синій, фіолетовий, 
вишневий кольори. Тому вишивка на сорочках тут відзна- 
чається своєрідним чорно-фіалковим колоритом. 


нському районі поширюється ви- 


ивка бісером, лелітками, стеклярусом. 
Своєрідною красою виділяються вишивки Наддні- 
стрянщини, зокрема Борщівського та Заліщицького райо- 


вною узори гаптуються різнома- 


нітними техніками: поверхницею, стебнівкою, хрестиком, 
кучерявим швом. Саме ці шви створюють високий рельєф 
вишивки, протиставлення білого поля сорочки і чорної, 
насиченої маси орнаменту. Для надання сорочкам свят- 


площини вишивки розцвічували 


срібними, золотними нитками, лелітками, окремі частини 
сорочки змережували "павучками" або іншими різнокольо- 


ровими мережкам 


Так, у с. Вовківці вишивка рослинним орнаментом 


чорного кольору контрастувала з широкими смугами ме- 


режок жовтого та жовто 


гарячого кольорів. У с. Устє ши- 


рокі полики мають тридільну композицію і чергуються 
тоненькими смугами золотного і срібного шитва - "мас- 


кацели". 


Особливо цікаві сорочки, рукава яких оздоблено ко- 
сими смугами з мотивів "звізд". У верхній частині рукава 
серед смуг обов'язкове парне зображення солярних зна- 
ків - сонця і місяця. Така вишивка має назви "плечики", 
"крупленка", "рукав". Поширена тут також мережка "ми- 
кання". 

У Заліщицькому районі поряд з геометричним ши- 
роко побутує рослинний орнамент великих форм у вигляді 
звивистих гілок, що вкривають перед та спинку сорочки. 
В с. Богданівка сорочки вишивали червоним шовком, як 
на Покутті, ретельно їх "рисили", тобто збирали в дрібні 
складочки, що створювало додатковий художній ефект 
різноманітності й глибини поверхні полотна сорочки. 

Відзначаючись своєрідністю, вишивка Наддністрян- 
щини має певні спільні риси з вишивкою Покуття та Пруто- 
Дністровського рівнинного межиріччя, куди входять Но- 
воселицький, Заставнівський, Кіцманський, ХОТИНсСький, 
Кельменецький та Сокирнянський райони, які дослідники 
відносять до Буковинського Поділля. Тут було поширено 
кілька типів сорочок, серед них сорочки з "морщенкою" та 
реліктова тунікоподібна жіноча сорочка, яка в кожній міс- 
цевості мала свої вертикальні й горизонтальні компози- 
ційні вирішення. Крім того, в деяких місцевостях на Покутті 
побутував унікальний тип сорочки з "крученими" рукавами. 

Буденні сорочки прикрашались рідкою вишивкою на- 
вколо розрізу пазухи, на подолі, накінцях рукавів та в міс- 
цях з'єднання деталей крою. Вишивали низзю, настилом, 
хрестиком, мережкою різнокольорових тонів вовняними 
нитками, заполоччю, додавали шовкові, срібні та золотні 
нитки, лелітки. 

Декоративний акцент у жіночій сорочці сконцентро- 
вано на рукавах, вишивка яких має тридільну композицію. 
Полики заввишки 12-20 см обробляються з трьох боків 
каймою, що утворює рамку, вишиту шовковими нитками 
з додаванням золотних і срібних. 

У Заставнівському районі узори вишивки розташо- 
вано поперечними смугами - від двох до семи. Основу 
орнаментації становлять дрібні геометричні елементи 
у поєднанні з рослинно-геометричними мотивами зеле- 
ного, чорного та жовтого кольорів. Між ними розміщено 
більш вузькі смуги - "сухозлоті" або з кольорових ниток. 
Над поликом, у верхній частині рукава, вишивається смуга 
завширшки від 5 до 15 см, так звана "зморшка", або"мор- 
щенка". Її геометричний узор відрізняється від узору по- 
лика та нижньої частини рукава як за технікою, так і за 
композицією. Орнамент вишивається одноколірною нит- 
кою - жовтою, світло-зеленою, іноді чорною або черво- 
ною. Мотив орнаменту - ромбоподібний, різноманітної 
конфігурації. Вишивка "зморшка" має багато спільного 
з вишивкою на сорочках східних районів Поділля, які де- 
коруються "кефасором", тобто легкою композицією, що 
вдало контрастує з насиченим поликом. Нижня частина 
рукавів завершується вертикальними смугами, в яких 
центральний "стовп" має форму розвинутої гілки зі стилі- 
зованими листям та квітами. Вузькі бокові "вілянки" скла- 
даються з дрібних, філігранної роботи мотивів, розташо- 
ваних на деякій відстані один від одного, або у вигляді 
гірлянди. 

Поширений також принцип ритмічного чергування 
навкісних смуг, побудованих з дрібних геометричних 
мотивів складної форми. На відміну від композицій 
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Сорочка жіноча. Фрагмент ХІХ ст Тернопільська обл 
Домоткане полотно, вовняні нитки, хрестик. МУНДМ 


Спетізе, Дегаїї. 1910 с. Теторії! Нед 
Нотезрип Іпелп, м/оіїеп гвааз. МИЕРА 
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Сорочка жіноча. ХІХ ст с. Вільховець Борщівського р-ну 
Тернопільської обл. Домоткане полотно, заполоч, вовняні нитки, 
кучерявий шов, стеднівка, поверхниця, хрестик. НМ у Львові 


Спетізе. 191 с. МІЇ. МіЇкПомаїз, Вог5сПм Дізі., Таторі! Нед. 
оноп апа моодіївп іпгеаа5. ММ іп Імім 
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Сорочка жіноча. Фрагмант ХІХ ст Терн 


ська Сбл 


ик. МУНДМ 


Домоткане полотно, вовняні нитки, кучерявий шов, стебнівка, настилування, хі 


СВетізс. Деїаїї, 191п с. Теторії Вед. Нотезрип іїпеп, мооіїєп іпгеааз, МИЕРА 
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Сорочка жіноча. Фрагмент Кінець ХІХ ст с. Вільховець Борщівського р-ну Тернолільської обл. 


Домоткане полотно, заполоч, низь, хрестик. НМ у Львові 


Спетізе. Реїаїї. Гате 191 с. МІї. МікПоуеїз, Вогзсрім Дізії., Теторії Нед 
Нотазрип Іпеп, сойоп іпгеааз. ММ іп ми 
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НАРОДНА ВИШИВКА 


РОК ЕМВБКОМЮНЕВУ 


поликів Заставнівського району, в Кіцманському вона 
складається з великих орнаментальних мотивів рослин- 
ного характеру, зібраних у букети троянд і рож, іноді зу- 
стрічаються мотиви птахів. Нижня частина рукава завер- 
шується дрібними вузькими косими або вертикальними 
смугами у вигляді гілочок чи мотивів птахів. Особливо це 
характерне для вишивки с. Ревне Кіцманського району. 

У Кельменецькому районі вишивка сорочок стримана 
у кольорі, так і в орнаментиці. Нижня частина залиша- 
ється білою, тільки кінці мережаться і збираються у зборки 
"пшеничку"). Найпоширенішими є різноманітні рослинні 
отиви: ягоди, квіти, троянди, листки дуба, ялинові гілки. 
х вишивають переважно чорним кольором. У Сокирян- 
ському районі популярні сорочки "чернятки" з косими ор- 
наментальними смугами. 
Починаючи з 50-х років у Кіцманському, Сторожи- 
нецькому і Новоселицькому районах поширюється ви- 
чивка бісеро ще переважно натуралістичні квіткові 


ж 


отиви, Якщо в 60-70-х роках побутували композиції 


Сорочка жіноча. Фрагмені. ХІХ ст Чернівецька обл. 
Домоткане полотно, заполоч, металеві та п 
кручений шов, виколювання, гладь. МУНДМ 


ІОВКОВІ НИТКИ 


Спетізе. Деіаї!. 191п с. Спегпіізі Нед. 
Нотезрип ііпеп, собоп, теїаїіс, апа зіїк Іпгеаадз. МСЕРА 
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илимового характеру з тенденцією до відтворення неве- 
ликих за розміром квіток, то згодом з'являються яскраві 
ольори укрупнених мотивів. Вишиті бісером узор 
нуються з широкими смугами ажурних мережок - "циро 
складного рослинного орнаменту, Блиск білого шовку, 
прозорість мережки ефектно контрастують із барвистою 
"накладеною" вишивкою бісером, Художні особл 
народного вбрання Наддніпрянщини, зокрема Заліщиць- 
«ого і Борщівського районів Тернопільської області, мають 
багато спільного з оздобленням одягу населення, яке 
живе на протилежному березі Дністра - в етнографічному 
районі Покуття. 


КАРПАТИ І ПРИКАРПАТТЯ 


До цього етнографічного регіону належать Пів- 
нічне Прикарпаття (Львівщина й частково Тернопіль- 
щина), гірські райони Карпат (Івано-Франківська, частко- 
во Львівська області) та Закарпаття. 
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Спетізе. 191В с. Сретімізі Нед. 


Нотезрип Іпеп, соноп апа теїаїїіс іргеадаз МИРОА 
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Сорочка жіноча. ХІХ ст Чернівецька обл. Домоткане полотно, заполоч 
вовняні нитки, стебнівка, настилування, хрестик. МУНДМ 


СПетізе, 191п с, Спетімізі Нед 
Нотезрип іпеп, сойоп апа умодіїеп іпгвааз. МИЕОА 
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НАРОДНА ВИШИВКА 


БОЇГК ЕМВВОЮЕНУ 


і рагмент ХІХ ст Чернівецька обл. 
Домоткане полотно, заполоч и, бісер, стебнівка, кафасор, хрестик. МУНДМ 

Спетізе, Оеіаїї. 191 с. Сретімізі Вед. 
папа теіаїїс іргеааз, діавзз реад5. МИРРА 


ШНотеогій 
нотезри 


209 


є "ки паті 
(г Р і 


ю- 


гл, Ж 
ому 
про ' 


Сорочка жіноча. Фрагмент: ХІХ ст. Вижницький р-н Чернівецької обл 
тки, кр г шов, виколювання, гладь, стебнівка, хрестик. МУНДМ 


Домоткане полотно, заполоч, металеві та шовкові нитки, кручений 
соноп, тегаїіс, апа зіїк ійгвааз. МИРРА 


Нед. Нотезрип іїпеп, 


Спетізе. Пвіаї!. 19 с. Уугппуїзіа Дізі., Спетімізі 
ПАРОДАНА ВИШИВКА 


моткане по. заполоч, металеві та шовкові нитки, 


4 шов, виколювання, гладь. МУНДМ 


Спетізе. 191п с. Среті 
нНотезрип іпеп, сойоп апа теїаїйїс ігеааз, МИ 
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Спетізе. Овіаїї. 1910 с. Спетімізі Нед 
А Нотаезрип Іпеп, соноп, теїаїїс, апа 5іїк іпгеааз. МПЕРА 
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Сорочка жіноча. Фрагменти. ХІХ ст м. Заставна Чарні 
Домоткане полотно, заполоч, металеві нитки, стебнівка, 


Сретізе. РДеїайз. 19ІП с. азіаупа, Спетімізі Бівд. 
Нотезрип іпеп, соноп апа теїаіїс Ігеааз. ММ іп мм 
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Вишивки Львівської 
Вишивкам Сокальського району властиві легкі узори ру- 
ночих сорочок, 


авів жі 
ережива. Їх вико 
чорного кольору. 


її фрагментів. Виш 


НнУЮТ 


Для 


є орнаменти, складені 
вають червоними, додаючи Сині, рід- 
ше чорні нитки, так званим городоцьким швом. 

Високими художні 
вишивки Яворівського 
вишивання, який наприкінці ХІХ ст. називали "славною 
сан Узори окладал ся з дрібних мотивів, таких як 


СоСОнк купочки", "д 
вишивали хрестиком, стебнівкою. Найулюбленішими мо- 


області становлять окрему групу. 


що створюють враження тонкого 
ь переважно хрестиком нитками 
Городоцького району типовими 
з багатопроменевої розетки та 


и якостями характеризуються 
району зі своєрідним способом 


еревця", "клинці", "кривульки", які 


тивами у с. Яворів є "єкриньковий" і "головкатий". Колорит 
яворівських вишивок червоний, підсилений жовтим, зеа- 
леним та чорним. Поступово гама змінюється у бік бага- 
тобарвності, в них переважають блакитні, зелені, Сині 
кольори, у брустурівських - зелений, чорний. Вовняні, ви- 


ЕОГК ЕМВВОЇОЄС 


ЧУ 


сокого рельєфу вишивки поступово поступаються місцем 
тонким, бавовняним. 

Своєрідністю відзначається | яворівський одяг. Жіно- 
чий одяг складався з сорочки, кабата, камізелі, спідниці, 
запаски і пояса, характерною прикметою якого є білий 
колір. Сорочки уставкові з невеликим розрізом на грудях, 
рукава довгі, закінчувались манжетами ("дудами"). Прико- 
мірі сорочку густо збирали в дрібненькі складочки і ви- 
шивали. Вишивка розміщувалась на уставці, манжетах, 
вилогах коміра. Вишивали тут білі з домотканого полотна 
запаски і хустки, а також кабати - верхній плечовий одяг, 
типовий для чоловіків і жінок. До середини ХІХ ст. виши- 
вали тільки білими і сірими нитками, які натирали воско 
для того, щоб вони блищали й рельєфніше виділялись на 
білому тлі одягу. 

Яворівські дрібноузорні вишивки складаються з най 


простіших мотивів: кружечки - "сонечка", ромби - "ві 


"ом 


конця", "звізди", квіти - "ружі", виконані в техніці стебнівки. 
Вони укладались у стрічкові композиції, їх розміщення 


Вишивка. Фрагменти. ХІХ ст Бучацький р-н Тернопільської обл 


Домоткане полотно, заполоч, низинка, поверхниця, гладь, ретязь. НМ у Львові 


Етргоіавгу Оеіайз, 19Іп с. Виспасп Оізі., Теторії Нед. 
Нотаезрип теп, сопоп Ійгеаадз. ММ іп Іміи 
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Сорочка жіноча. Фрагмент ХІХ ст м. Заставна Чернівецької обл. 
Домоткане полотно, заполоч, металеві нитки, стебнівка, гладь з настилом, хрестик. НМ у Львові 


Спетізе. Деїаїї. 191 с. Хазіаупа, Спетімізі Нед. 
Нотаезрип іїпеп, сойоп апа теїа!їс ІНгвааз, ММ іп ми 


214. 


ПЛРОДНА ВИШИВвВКАа 


БОїК СМВВОЮНЕВУ 


засобоваєсевове: 


Сорочка жіноча. Фрагмент ХІХ ст Чернівецька обл. 
Домоткане полотно, заполоч, металеві нитки, стебнівка, хрестик. НМ у Львові 


Спетізе. Оеїаї). 191п с. Спетілзі Нед. 
Нотаезрип іпеп, сопоп апа теїпаїїс Пгеааз. ММ іп му 
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було зумовлено місцем і призначенням одягу Так, на пря- 
омукрої кабатів, що шилися з цільного шматка, розріза- 
ного спереду на рівні поли, вишивка розміщувалась у три 
поздовжніх ряди на обох передніх полах з виділенням се- 
реднього ряду Запаски, що шилися з двох з'єднаних пілок 
білого лляного і конопляного полотна, збирали в складки 
і декорували поперечними рядами вишивки. Дві частини 
запаски з'єднували по центру за допомогою декоратив- 
них швів, мережання, що вносило також додатковий ху- 
дожній ефект. 

На початку ХХ ст. на Яворівщині камізелі, кабати, за- 
паски починають шити з чорної, синьої або червоної фа- 
бричної тканини. Це значно вплинуло на розвиток вишив- 
и, її художньо-виражальних засобів. Камізелі, кабати 
майстрині оздоблюють рослинним, квітковим орнамен- 
том, використовуючи жовті, сині, червоні, зелені нитки 
у техніці гладі ("кладення"), а пізніше і різнокольоровий 
бісер. Багатством оздоблення виділяються яворівські 
хустки на один ріг з композиціями "китиці", "гільце". Особ- 
ливу групу становить жіночий головний убір - бавниці. 
Він складається з невеликого лляного шматка тканини, 
суцільно вкритого смугастим малюнком з дрібних гео- 
метричних мотивів у техніці "яворівська". Домінуючим 
кольором виступає червоний з додаванням вузьких смуг 
зеленого, синього, На Яворівщині носили довгі та широкі 
спідниці, які спереду були гладенькими й прикривались 
запасками, а по боках і ззаду густо збирались на талії 
в дрібні вертикальні складочки. Найдавнішими були білі 
спідниці, декоровані внизу вишивкою лляними небіле- 
ними нитками. У другій половині ХІХ ст. увійшли в побут 
спідниці мальованки - білі полотняні з вибивним узором 
Поряд з мальованками були поширені шорци - спідниці, 
що шилися з чотирьох пілок кольорової смугастої само- 
робної тканини, витканої з лляних, бавовняних | вовняних 
ниток. Вони також густо збиралися на поясі й укладались 
у складки. 


Вишивка. Фрагменти. ХІХ ст Городоцький р-н Львівської обл 
Домоткане полотно, бавовняні нитки, гладь. НМ у Львові 


Етргоіавту Деїаїйз. 191п с. Ногоаок Дісзі., Цмім Нед. 
Нотезрип іпеп, сойоп ібгвааз. ММ іп мм 
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Зимовим чоловічим і жіночим одягом був кожух - до- 
вгий, приталений, з півкруглим виложистим коміром. 
кожух щедро оздоблювався. Нижні частини рукавів, 
умовні кишені, кути пілок обшивали кольоровими нитками 
ланцюговим швом, а також вишивали різноманітні орна- 
ментальні мотиви гладдю ("кладенням") шовковими або 
вовняними нитками червоного, зеленого та жовтого 
кольорів, що чітко виділялись на білому тлі кожуха. 

Закарпаття вирізняється різноманітністю технік вико- 
нання і колірної гами, яка охоплює близько 10-15 кольо- 
рів. Використовуються також бісер, стеклярус, лелітки. 
Вишивка на рукавах жіночих сорочок густа, без пробілів, 
виконана "кучерявим" стібком, заволікуванням, а також 
прозорим шитвом. Особливо цікаві сорочки з брижами. 
Це густо зібрані на манжетах, навколо шиї складки з ви- 
шитими поверх них узорами. 

Окрему групу становлять вишивки Гуцульщини, істо- 
рико-етнографічного регіону, куди входять гірські райони 
Івано-Франківської і Чернівецької областей та Рахівський 
район Закарпатської. У цілому гуцульські вишивки спра- 
вляють враження коштовної інкрустації. 

Кожен район, навіть село має свої художні прийоми, 
улюблену колірну гаму. З того, як вишито сорочку чи кеп- 
тар, легко можна дізнатися, з якої місцевості їх власник. 
Кольори вишивок завжди підпорядковані якомусь основ- 
ному, домінуючому кольору. Для верховинських вишивок 
характерна чорно-фіолетова гама, для пистинських 
темно-вишнева, для яворівських - ясно-червона, для ви- 
шивок с. Річки - зелено-голуба. У верховинській вишивці 
домінує чорний колір, орнаменти утворюються від різно- 
манітної комбінації ромбів, трикутників. Відмінність ви- 
шивки цього мистецького осередку полягає в детальній 
розробці середини елементів. Кожна форма орнаменту 
подрібнюється на маленькі квадратики, які, мов перлини, 
заповнюють увесь внутрішній простір. Улюбленими є мо- 


тиви "очкатий", "качуровий", "скриньковий". У Снятинському 
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31 Лі Ма У 
Моз : 


ПАРОЛНА ВИШИВКА 


О. Х. Новаківський. Наука. 1916. Полотно, олія. НМ у Львові 


О. КО. Моуакімзку. Зіцаїоз. 1916. Оії оп сапмаз. ММ іп мм 
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Сорочки жіночі. ХІХ ст. Сокальський р-н Львівської обл. 
Домоткане полотно, заполоч, стебнівка, хрестик. НМ у Львові 


Спаетієєз. 19ІП с. 50Ка! Дізі., му Нед. 
Нотезрип іпеп, сопоп їпгеааз. ММ п ім 
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Сорочки жіночі. ХІХ ст. Сокальський р-н Львівської обл. 
Домоткане полотно, заполоч, стебнівка, хрестик. НМ у Львові 


Спетізаз, 19ІП с. 5о0ка! Різі, Їму Нед. 
Нотезрип іїпеп, сопоп їПгваадз. ММ іп мм 
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Сорочка жіноча. Фрагмені. ХІХ ст Сокальський р-н Львівської обл. 
Домоткане полотно, заполоч, стебнівка, хрестик. НМ у Львові 


Спетізе. Деіаїї. 191П с. 5ока! Дізі., му Нед. 
нотезрип ілеп, собоп ібгеааз. ММ іп мм 
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Кабати чоловічі. ХІЇХ ст с. Новий Яр Яворівського р-ну Львівської обл. 
Домоткане полотно, лляні восковані нитки, стебнівка, хрестик. НМ у Львові 


Меп уаскеїз. 19їП с. УЇЇ. Мому Хаг УамогМ Різі, цім Нівд. 
Нотезрип Іїпеп, улахва Тах пгвааз. ММ іп Їм 
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Запаска. ХІХ ст с. Залужжя Яворівського р-ну Львівської обл. 
Домоткане полотно, лляні восковані нитки, стебнівка, хрестик. НМ у Львові 


з5кіп. 19їП с. УЇ. ДаіцяНіа, Уамогі Дізі., іму Нед. 
Нотезрип теп, м/ахеа Пах іпгвааз. ММ іп мм 
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Бавниці. Фрагменти. ХІХ ст Яворівський р-н Львівської обл. 
Лляне полотно, вовняні нитки, гладь, ретязь, НМ у Львові 


Нваадбапаз. Деїаї!з. 191 с. хамоп Дізі., му Нед. 
Діпеп, уоаіївп іпгвааз. ММ іп ЦМм 
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Кептар. Початок ХХ ст с. Старий Гвіздець Городенківського р-ну Івано-Франківської об 


ь 


Мазі, Еапу 201 с. МІЇ. Зїагу Нмігавів, Ногоавнка Різ! 


но нини 24. НАРОДНА ВИШИВКА 


БОГК ЕМВВОІрЕВУ 


Хустки. Початок ХХ ст: Яворівський р-н Львівської обл. 


Фабрична ті а, лляні нитки, гладь, стедбнівка. НМ у Львові 


Кегснівіз. Еапуу 2ОЮ с. Уамопм Дізі., Цмім Нед. 
Расіогу-таав Таргіс, Пах іпгеадз. ММ іп му 
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є. бо Сорочкахіноча. Кінень ХІХ - початок ХХ ст Городенківський р-н Івано-Франківської обл. 
во ово Полотно, вовняні та бавовняні нитки, змережування, хрестик. МУНДМ 


я"є | Сретіве. Іаїв 1910 - валу 20їП сс. Ногодепка Дізі., Імапо-Ргапкімзк Нед. 
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Сорочка жіноча. Початок ХХ ст Івано-Франківська обл. 
Полотно, вовняні нитки, змережування, гладь, хрестик. МУНДМ 


Сратізе. Еапуу 201 с. Імапо-Ргапкімзк Нед. 
Шпеп, умодіїеп Птгоадз. МИЕРА 


О. Кульчицька. Гуцулка Параня. 1942. Фанара, олія 


О. Киїспуїзка. Ниїзи! Мотап Рагапіа. 1942. Оїї оп ріум ода 
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районі одяг прикрашають білим, прозорим шитвом, ме- 
режками, багатим рослинним візерунком. 
Вишивки с. Космач - це яскраве художнє явище, що 
протягом тривалого часу зберігає своє мистецьке об- 
личчя. Тут основну увагу в жіночих сорочках зосереджено 
на вишивці уставки, яка горизонтальною смугою виді- 
ляється на білому тлі рукава. Вона вишивається окремо, 
а потім за допомогою вузенької стрічки узору "обшиття" 
прикріплюється до виробу. Від різниці широкого рукава 
і вужчої уставки утворюються "призбирки", які народні 
айстрині перетворили на елемент художнього оформ- 
лення. Космацькі уставки виконуються дрібним хрести- 
ом, лише "снурки", що обрамлюють орнаменти в єдину 
композицію, вишиваються дрібними скісними стібками. 
Це "пшеничка","сосонка", "кривулька". Основна прикмета 
осмацької вишивки - Осіння гама кольорів, насичена 
червоними, жовтогарячими, жовтими тонами. Чоловічі та 
жіночі сорочки вишивають тільки хрестиком. Рисунок 
їх має чітку геометричну будову, всі елементи з'єднано 
в ланцюжок, і вони ніби рухаються в одному напрямку. 
Космацькі орнаменти мають різноманітні назви: геогра- 
фічні - "микулицькі", "рожнівські"; рослинні - "дубовий 
сливові", "черешневі"; тваринні - "ба- 


качурові", "павукові" та ін. Найулюбленішим 
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мацькі вишивки лягають густими лініями орнаментів без 


просвітів білого тла. 
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зетками, "кочільцями", ромбиками, і 


низинка, шиється вона з в 
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тах! Техніки вишивок 
хисту і вправності. 
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и інтенсивну колірну 
, Як "КО- 
шов. Рукава жіночих 
вкою - дрібними ро- 
ноді вишивку розмі- 


щують у вигляді скісних орнаментальних смуг різної 


ширини. 


Щеадро, барвисто, з великим художнім смаком 03- 
доблюють на Гуцульщині верхній одяг: кептарі, сердаки, 
кожухи. Вони також різноманітні за кроєм і оздобленням. 


Серед орнаментації зустрічаються ан 


мотиви. На спинках кептарів, на всю висоту вишивал 


людську постать, а на спинці пр 


ких фігурок. Стилізовані зображення жіночої фігур 


тропо- та зооморфні 


талії - ряд малень- 


Вишивка. Фрагменти. ХХ ст. Городенківський р-н Івано-Франківської обл. 
Домоткане полотно, заполоч, низинка, ретязь. НМ у Львові 


ЕОЇ.К ЕМВНВОГСНУ 


Етргоіавту Овіаїз. 201П с. Ногоавплка Дізі., Імапо-Ргапкімзк Нед. 
Нотезрип Іпеп, сойоп іпгеадз. ММ іп мм 
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И, П. Курилас. На Гуцульщині. Фрагмент 1942. Полотно, олія. НМ у Львові 


У0. Р Кигміаз. Іп Ниїзи! апа. Дегаїї. 1942. Оі! оп сапуаз. ММ п мм 
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арий Гвіздець Городенківського р-ну Івано-Франківської обл. КМНМГ 
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Кептар. Початок ХХ ст с. С 


уезі. Еапу ГО с. МІ. Зїагу Ниїгавіз, Ногодепка Дізі., мапо-Ргапкім5к Вед. КМЕАНР 
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Жіноча весільна свита. Кінець ХІХ ст. Івано-Франківська обл. 
Сукно, аплікація, гладь. НМ у Львові 


//отап'з увадіпо соаї. аїа 191 с. мапо-Ргапкімзк Нед. 
Сіоті, арріїдие. ММ іп мм 
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оздобленні бокових швів сердаків, на 


птахів з піднятими і розпростертими 
ацький кептар прикрашають квадратами 


евого сап'яну, густо вибитими металевими при- 
- капселями, жаб'ївський - барвистими вовня- 


з перевагою зеленого, верховинський - 


рокою стрічкою з кручених ниток. Гаму кольорів 


Збереженням давніх трад 
відзначаються вишивки Бойків 


та Прикарпаття, охоплюючи С 
кий, Тлумацький, частково Кол 
райони. У с. Корнів Городенк 
ною є вишивка дрібним хрест 
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цини, Оп 
куття розташоване у Придністровській 
нятинсь 


району популяр- 
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доповнюють темно-коричневі зубці із сап'янових апліка- 
ивка зеленими нитками. Святково декорують кеп- 
і в с. Розтоки, суцільно вкриваючи їх візерунками 
рачків", "кучерів", "зубців", дерева життя. Вишивкою о0з- 
щоблювали місцеві сердаки з чорного, вишневого, ясно- 
ервоного сукна. Вишивка не тільки зміцнювала лінії швів, 
й була яскравою декоративною оздобою. Сердаки 
вали довкола вовняними нитками червоного і жов- 
того кольорів, підкреслюючи простоту і лаконічність крою, 
Вишивали мотиви "кучері", "звізди", "зубчики", нашивали 
яскраві червоні гудзики, китиці. 


ь 
ну плечики в сорочках вишивали орна 
листі". Варіанти червоного кольору в різних селах Покуття 
мали свої відмінності. В с. Стецева "червонєнк 
оранжевого кольору, в селах Воронів і Раковець (Горо- 
денківський район) - темно-вишневого. Улюблений сюжет 
узору - композиція з чотирикутників, вся площина яких за- 
повнювалась блискучими нитками. Сорочки "чорненки" 
носили заміжні жінки. Оздоблювали їх здебільшого гео- 
метричним орнаментом. Це скісні вертикальні або роз- 
міщені у шаховому порядку лінії, що суцільно вкривал 

весь рукав. Нижче полика і "морщенки" смуги орнаменту 
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Чоловіча весільна свита. Кінець ХІХ ст Івано-Франківська обл. 
Сукно, аплікація, гладь. НМ у Львові 


Мап'з мвадто соаї. Іаїе 19ІП с. Імапо-Ргапкімз5к Нед. 
Сіоїп, арріїідце ММ іп Іміу 
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І. І. Труш. Гуцулки біля церкви. Фрагмант. 1920. 


Картон, олія. НМ у Львові 
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Сорочка жіноча. Фрагмант ХХ ст с. Пистинь Косівського р-ну Івано-Франківської обл. 
Полотно, бавовняні нитки, ретязь, хрестик. МУНДМ 


Спетізе. Деїаїї. 201 с. МІЇ. Рузіуп, Козім Пізі., Імапо-Ргапкіузк Нед. 
Шпеп, сопоп Ргвадз. МИРЕРА 
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Сорочка жіноча. Фрагмент Початок ХХ ст с. Космач Косівського р-ну Івано-Франківської обл 
Домоткане полотно, хрестик. КМНМГ 


Спетізе. Пеїіаії. Бапу 201 с. МІ. Козтасй, Козім Пізі., Імапо-Ргапкімзк Вед 
Нотезрип пап, КМРАНР 


рили рр У Ор У 


примррувимиріі в рвона 


Вишивка. Фрагмент Початок ХХ ст с. Космач Косівського р-ну Івано-Франківської обл. 
Полотно, храстик. НМ у Львові 


Етргоіавту Реїаїї. Бапу 201В с. МІЇ. Козтасп, Козім Різі,, мапо-Ртапкім5к Нед. 
Іпеп. ММип ЦИМ 
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В. Й. Патик. Жінка з Русова. 1970 Вишивка. Фрагмент Початок ХХ ст Надвірнянський р-н 
Полотно, олія. НМ у Львові Івано-Франківської обл. Полотно, муліне, хрестик, НМ у Львові 

М УО, Раїук. А И/отап тот Низім 19/0 ЕтОгоіавгу Овіаїї, Бапу 201 с. Мааміта Різі, 
ОЇ! оп сапуаз., ММ іп мм Імапо-Ргапкімзк Над. Ііпеп, сойоп 0055 Іргвадз. ММ іп мм 


Яви "б 


черетеаа г. 


ск 


Початок ХХ ст. с. Космач Косівського р-ну івано-Франківської обл. 
Полотно, хрестик. НМ у Львові 


Вишивка. Фрагмент 


Етбгоїаєту Оеїаїї. Бапу 201 с. УЇ. Козтасі, Козім Дізі., Імапо-Ргапкімзк Нед. 
теп. ММ п мм 
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М. І. Струсяк. Сорочка жіноча. Фрагмент 1928. с. Голови Верховинського р-ну Івано-Франківської обл. 
Полотно, бавовняні нитки, гладь ,качалочки", хоестик. КМНМГ 


М. 1. Зїивіак. Спетізе. Регаї. 1928. МІ. Ноіоуу, УегкПоуупа Різі., мапо-РгапкімзКк Бад. 
Шпеп, сопоп інгаааз, КМРАНР 


38 ПАРОЛИА ВИШИВКА 


Сорочка жіноча. Фрагмент Початок ХХ ст с 
Городенківського р-ну Івано- 


Ра 


Франківської обл 


Полотно, бав 


СПетізе. Реїаї. Бапу: 


Імапо-Ргапкім 


НОЇК ЕМВКОГЮНИНУ 


ти. 1935-1938. с. Ясенів-Пільний 


1935-11 


(мапо-Рта Бед. |пеп 


обоп іпгвадз. КМЕАНР 


239 нини В ш 


Сорочка жіноча. Початок ХХ ст с. Іза Хустського р-ну Закарпатської обл. 
Домоткане полотно, заполоч, гладь, настилування, виколювання. НМ у Львові 
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А. А. Коцка. Молода. 1967. Полотно, олія. НХМУ 


А. А. Коїзка. Випав. 1967. ОЇ оп сапуаз. МАМУ 
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Сорочка жіноча. Фрагмент Початок ХХ ст: с. Сокирниця Хустського р-ну Закарпатської обл. 
Домоткане полотно, заполоч, гладь, настилування. НМ у Львові 


Спетізе. Деїаїї. Бапу 201П с. МІЇ. 5оКкутуїзіа, Кпизі Дізі., Папзсаграїпіап Нед. 
Нотезрип теп, сопоп іпгеааз. ММ п му 
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1. А. Коцка. Розмова. 1968. Полотно, олія. НХМУ 


А. А. Коізка. Таїк. 1968. Оі! оп сапуаз, МАМИ 
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розташовувались горизонтально у три-чотири ряди, ск Цурканки - довгі кептарі - оздоблювались хутро 
даючись з ромбів, квадратів, зигзагів. Особливістю соро- тхора, аплікацією із сап'яну та вишивкою. У композиції 
чок є ажурне мережання окремих частин, при цьому шви узору відчувається тонке розуміння майстринями особ- 
перетворювались на широкі орнаментальні смуги пере- | ливостей фактури різних матеріалів - співвідношення бі- 
важно вишневого кольору. На Покутті зустрічаються мо- | лого тла цурканки з пухнастим теракотово-чорним хутро 


гиви геометричного орнаменту - ламана лінія, хрест  таяскравим кольором сап'янової аплікації 

квадрат з гачками, що виконувались вирізуванням, вико- Вишивка - один з найбільш масових і улюблених 

люванням, у Снятинському районі - білими, в Тлумаць- | видів народного мистецтва. Вона є складовою частиною 

кому - чорними нитками. народного костюма, активно застосовується в сучасному 
Вишивка, аплікація, оздоблення кольоровими шну- одязі, надаючи йому яскравої індивідуальності, своєрід- 

рами, рельєфні обшивки широко використовувалися на | ності й неповторності 


Покутті в оформленні одягу. Характер вишивки, її компо- 
зиція, вибір технічних прийомів шитва залежали від крою 


одягу, його призначення та місцевих традицій. Найяскра- ' Шудря Є. Подвижниці народного мистецтва. Бібліо- 
віше оздоблювали жіночі святкові сорочки, хутряні цур- графічні нариси. - К., 2003. - С. 60. 
канки, вовняні сердаки, весільні білі манти. Там само. - С. 19. 


Полотно, бавовняні нитки, кручений шов. МУНДМ 


М. М. Ватуспко. СпПетізе. Бапу 201 с. Папзса 
Еіпеп, соїїоп ійгеадз. МЕРА 
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Вишивка - З гмент Початок ХХ ст. Закарпатська обл. 
Домоткане полотно, заполоч, хрестик. КМНМГ 


Етргоіавгу Деіаїї. Бапу 20Ю с. Тапзсагратіап Бей, 
Нотезрип іїпеп, сопоп іпгвадз. КМНЕА 
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Г в дорогу далеку ти мене на зорі проводжала, 

| рушник вишиваний на щастя, на долю дала. 

Я візьму той рушник, простелю, наче долю, 

В тихім шелесті трав, в щебетанні дібров. 

Іі на тім рушничкові оживе все знайоме до болю - 
І дитинство, й розлука, і вірна любов. 


А, Малишко 


ишитий рушник в Україні 

посідає особливе місце. 

Рушники - це символ Укра- 

їни, відбиття культурної 

пам'яті народу, в їх узорах 
збереглися прадавні магічні знаки, образи дерева життя, 
символічне значення різних кольорів. З літописів відомо, 
що під час весняних заклинальних обрядів дерева обві- 
шували убрусами з вишитими на них орнаментальними 
знаками, які відповідали символіці родючості. РУшники 
в давнину відігравали важливу роль, на них вишивалися 
священні зображення, що були "язичницькими іконоста- 
сами", 
Упродовж століть рушникам надавалось важливе об- 
разно-символічне значення. Вони були неодмінним атри- 
бутом народного побуту, святкової й весільної обрядо- 
вості, традиційною окрасою житла. Важливі події в житті 
народу ніколи не обходились без рушників. Мабуть, 
у всьому декоративному мистецтві немає іншого такого 
предмета, який би концентрував у собі стільки різнома- 
нітних символічних значень. У вишивці рушників знайшли 
відображення орнаменти, пов'язані з образами добра, 
краси, захисту від усього злого й недоброго. 

Рушник супроводжував селянина і в радості, і в горі 
протягом усього життя. Він завжди був символом го- 
стинності - на ньому підносили дорогим гостям хліб-сіль. 
Хліб завжди мав глибоку образну символіку: "Я - хліб 
життя. Хто до Мене приходить, - не голодуватиме він, 
а хто вірує в Мене, - ніколи не прагнутиме" (Євангелія від 
Івана. б: 35). 

Очевидно, символіка хліба як Бога потребувала ша- 
нобливого ставлення до нього і вимагала, щоб він ніколи 
не лежав на "голому", не покритому рушником столі. Саме 
тому рушником укривають паски, несучи їх святити на Ве- 
ликдень. 
Рушник виконував і важливу образно-символічну, лі- 
тургійну роль у християнській обрядовості - в ритуалі омо- 
віння ніг, обличчя, рук під час богослужіння. Орар, який 
надіває диякон при таїнстві причастя, нагадує віруючим 
про "лентіон", яким Ісус Христос витирав ноги своїм учням 
після омовіння, Плат Вероніки є тим святим убрусом, на 
якому зберігся образ Спаса Нерукотворного. Символіка 


ЖЕ 


рушника генетично пов'язана і з омофором. За легендою, 
Божа Матір власноруч зробила омофор Св. Лазарю, яко- 
го Спаситель воскресив із мертвих. 

Рушник був найдорожчим подарунком синові, якого 
мати виряджала в далеку дорогу. Він був пам'яттю про 
бідну домівку, побажанням щасливого майбутнього в но- 
вому житті. 


ї в дорогу далеку ти мене на зорі проводжала 
Грушник вишиваний на щастя, на долю дала, - 


писав видатний український поет Андрій Малишко. 
Рушники дарували в дорогу не випадково. Семантика 
рушника (полотна) пов'язана з дорогою, яка, з одного 
боку, символізувала світлий, радісний життєвий почато 
з другого - перехід в "їнший" світ. 
Рушники дарували новобранцям, обвішуючи ними 
з голови до ніг на знак побажання щасливої дороги і як- 
найшвидшого повернення. Під час будівництва хати руш- 
никами підіймали сволоки, потім ці рушники дарували 
майстрам. 
Під час похорону рушником накривали тіло небіжчика 
або клали його під ноги, Віз, на якому везли домовину, 
встеляли рушником або килимом. Домовину прикривали 
рушником, на який клали хліб. На знак жалоби на воротах 
або у вікні вивішували рушники. Домовину спускали на 
рушниках в яму, а надмогильний хрест особливо коли хо- 
вали молодого хлопця, також перев'язували рушником. 
Учасників процесії пов'язували хусточками або рушни- 
ками. 
Важлива роль рушника в похоронному обряді пояс- 
нюється медіативною роллю, пов'язаною з поєднання 
сфер життя і смерті, адже похоронний обряд сприймався 
як сполучна ланка між ними. 
У кожному селі зазвичай виготовляла похоронні руш- 
ники лише одна майстриня. 
Існував звичай перев'язувати рушником придорожні 
хрести. Лише після того, як його попсує або понищить 
дощ чи вітер, прив'язували новий рушник. 
Рушники використовували при народженні дитини. 
На Закарпатті рушник, що слугував для загортання немо- 
влят і перенесення на далеку відстань, називався "гайтка". 


248 


УКРАПІСЬКИЙ РУШНИК 
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інтер'єр хати садиби батьків Г: С. Сковороди. смт Чорнухи Полтавської обл. 


іпіепіогої пе пойзе ої Н. 5. 5комогоаа 5 рагепіз. Мі. Спотикпу, Роїама Нед. 
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інтер'єр хати Національного заповідника 


Батьківщина Т. Г. Шевченка". с. Моринці Черкаської обл, 


Іпівгіогої а поцз5є, ЗПпеуспепко'з Нотвіапа Майопа! Ргезагуе, МІ. Могутіві, СПегказу Над. 
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Ф. . Кричевський, Наречена. Фрагмент 1910. Полотно, олія. НХМУ 


Е Н. Ктуспеузкуї. Впає. Деїаї). 1910. Ой оп сапуаз. МАМИ 
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Перекидаючи її через плече, одним кінцем обгортали ди- 
тину, а другий закріпляли спереду. 

Особливо значну роль виконував рушник у весіль- 
ному обряді як один з найважливіших його атрибутів. Зма- 
лечку дівчатка навчали шивати та прясти, з ранніх літ 
дівування старанно готували собі посаг, заповнюючи ва- 
сільні скрині, де серед сорочок, тканих виробів зберіга- 
лися вишиті рушники. Кожна дівчина вишивала на посаг 
не менше 12-14 рушників, а іноді навіть і більше. 


Ж 


А в коморі сволок, 

На ньому рушників сорок, 
Біжіте внасіте 

Та боярів прикрасіте, - 


співалося в народній пісні. 

Кількість виготовлених дівчиною рушників було озна- 
кою її працелюбності. Дівчина, яка "рушників не при- 
дбала", вважалася ледащицею, а "скриня, повна рушників" 
свідчила про хазяйновитість нареченої, про її заможність, 
багатство. 


Ой ластівонька купалася, 
Край бережка сушилася, 
Дівка Маруся журилася, 

Ой ще рушничків не надбала, 
А вже Івана сподобала. 

Ой ще рушничків не зробила, 
А вже Івана полюбила. 


Довгими зимовими вечорами збиралась молодь 
на вечорниці, пряли, вишивали, співали. У вишитих 


ОКВАПМІЛМ ВО5НМУКУ 


орнаментах дівчата відтворювали свої думки і почуття, 
надії ї сподівання на щасливу долю. 

Рушники дарували старостам, перев'язували їх через 
плече на знак згоди. Такі рушники називались плачовими. 


Та спасибі тобі, моя ненько, 
Що будила мене раненько, 

А я слухала, вставала 

Та рушнички напряла, 

По тихому Дунаю білила, 

На сухому бережечку сушила, 
Своїх старостів дарила. 


Під час заручин староста накривав рушником хліб, 
клав на нього руки наречених | зв'язував рушником, потім 
розв'язував, і наречена перев'язувала рушниками старо- 
стів. Це супроводжувалось обрядовими піснями. 


РУШНИЧКИ Ж МОЇ, 

РУШНИЧКИ Ж МОЇ, 

Тонкі та біленькі, 

Я ж вас пряла, я ж вас пряла - 
Ніченьки не доспала, 

Я ж вас робила, я ж вас робила - 
Всіх ткачів обносила, 

Я ж вас білила, я ж вас білила - 
Всі береги обстелила, 

Я ж вас дарила, я ж вас дарила - 
Всю родину звеселила. 


Коли приходили сватати дівчину, вона, згодившись, 
подавала рушники сватам, які пов'язували Їх собі через 
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Рушник. Фрагмент ХІХ ст Полтавщина. 
Домоткане полотно, заполоч, штапівка, гладь. МУНДМ 


Низтук. Овіаїї. 19їп с. Робама Нед. 
Нотезрип іїпеп, сопоп іргеадз. МУРРА 
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Рушник. Фрагмент ХІХ ст Полтавщина. 


ь« юз 
т 
ь'« 


»4 


п-і ар фу» 


» я 


ме 
к« «9 
»»ью»-- 
.4 м 
4 юзч юе 


пт оамс фі оу 


Лляне полотно, бавовняні нитки, рушниковий шов. МУНДМ 


Яцук. Регаїї. 19П с. Роіїама Нед. 
Іпелп, сойоп іпгсайз. МПЕРА 
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Рушник, ХІХ ст Чернігівщина. 
Полотно, лляні нитки, хрестик, рушниковий шов. МУНДМ 


НВизіпук. 19Ій с. Спетіпіи Нед. іпеп, ах іпгеад5. МИЕРА 
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Рушник. ХІХ ст. Полтавщина, 
Домоткане полотно, лляні нитки, рушниковий шов. МУНДМ 


Низппук, 19 с. РоПама Нед. 
Нотаезрип Іпелп, Пах Іпгеадз. МИРОА 
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лече попід ліву руку За існуючими морально-етичними 
нормами це було законним зобов'язанням майбутнього 
ілюбу. Якщо ж дівчина виходила заміж за іншого, свати 
та батько покривдженого молодого мали право йти до 
суду. В такому разі батько молодої сплачував покривдже- 
ним відшкодування. 

У весільних піснях так співається про сватання: 


Ой ти, мати, пораднице в хаті, 
Порадь мені, що людям казати? 
А чи мені рушники давати, 

А чи мені іншого чекати? 


У деяких місцевостях, коли молода йшла запрошу- 
вати на весілля, вона обв'язувалась рушником, іноді 
з обв'язаним рушником йшла до шлюбу. На Гуцульшині 
дівчина на знак згоди перев'язувала старшого старосту 
рушниками через груди навхрест. Вішали старостам на 
шию калач, прив'язаний до рушника. Такий вислів, як 
"рушники подати", означає заручитися, а "на рушник ста- 
ти" - обвінчатися. Саме на рушнику вінчалися в церкві. 


Коли б мені, Боже, неділі діждати, 
Неділі діждати, на рушничок стати, 
Тоді не розлучать ні батько, ні мати, 
Ні суд, ні громада. 


Або: 


Лети, лати, соколоньку; поперед нас, 
Неси, неси вістоньку батеньку од нас: 
Що вже єго діточки звінчали, 

На білому рушничку стояли, 

Золотим перстеначком міняли. 


Рушниками зв'язували руки молодим підчас вінчання, 
бажаючи щасливого подружнього життя: 


Почуєм, побачим, що нам скажуть, 
Біленьким рушничком рученьки зв'яжуть. 


На дівич-вечір, коли відбувався обряд прощання з ді- 
вуванням, наречена й подружки обв'язувались рушни- 
ками. На картині Ф. Кричевського "Наречена" відбито саме 
цей момент, коли дружка тримає рушник, щоб обв'язати 
наречену Вважалося, що рушник захищає від злих сил. 
Коли молодий приїжджав зі своїм весільним поїздом, 
щоб забрати молоду до вінця, батько й мати вітали його 
на порозі хлібом і сіллю на рушникові, Подібний обряд 
привітання молодих відбувався, коли вони поверталися 
з церкви. 
На всій території України рушником прикрашають ко- 
ровай, Іноді його обв'язують або кладуть на рушник, у дея- 
ких місцевостях коровай прикривають навхрест руш- 
никами і знімають їх лише тоді, коли починають ділити. 
Ці рушники забирає собі дружка. 

За традицією, на весіллі молода дарує молодому 
власноруч вишиту сорочку, хустину, рушники. Молодий 
дарує їй чоботи, хустину та інше, Обов'язком молодої 
є обдаровування дружків рушниками. Цей звичай знай- 
шов відображення в народних піснях: 
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Рушник. ХІХ ст, Полтавщина. 
Домоткане полотно, лляні нитки, рушниковий шов. МУНДМ 


НВизтпук. 191П с. Робама Нед. 
Нотезрип Іїпеп, ах Пгвадз, МОРДА 


ОКІЗАТМІАМ ІЗО5ЕІМУКЗ5 


Рушник. Фрагмент ХІХ ст с. Федірки Лебединського р-ну Сумської обл. 
Домоткане полотно, Заполоч, рушниковий шов. МУНІДМ 


Визіпук. Оеїаїї. 19їП с. МІЇ, Ресігку, Гебедуп ДОізі., биту Нед. 
Нотезрип Іпеп, соноп іпгеадз5. МИРОА 
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Рушник. Фрагмент ХІХ ст м. Кобеляки Полтавської обл. 
Домоткане полотно, заполоч, рушниковий шов. МУНДМ 


Низітук. Овіаїї. 19їП с. Кобейаку, Ройама Над. 
Нотазрип Ітеп, сойоп пгеадз. МИЕРА 
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Рушник. Фрагмент ХІХ ст Київщина. 
Домоткане лляне полотно, бавовняні нитки, рушниковий шов. МУНДМ 


йивіпук. Овіаїї 1980 с. Кум Вед. Нотазрип Іїпеп, сойоп Ійгеааз. МИЕОА 
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Рушник. Фрагмант ХІХ ст. с. Єрки Миргородського р-ну Полтавської обл. 
Домоткане полотно, заполоч, рушниковий шов. МУНІДМ 


Низтук, Оеїаї!. 191П с. УІЇ. Уегку, Мутпогоа Різі., Робама Нед. 
Нотезрип іпеп, сойоп іпгеадз. МИЕРА 
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Аж вона ран 


енько вставала, 


Тонкі рушники напряла, 
Утихого Дніпра білила, 
Молодих дружків дарила. 
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ні поклали 


річної експедиції 1869- 1 


іну зафіксував цікавий зв 


Фо з 
Ф 


евченко добре знав народні звичаї, пов'яза- 
знайшло відображення 
ле за рушниками", 


сь", "Вернулись 
що Тарас Шев- 
овив у Кролевці 


та, на жаль, не дочекався. Коли пере- 


зтербурга до Ка- 
овлені весільні 
на труну. 


870 рр. на Пра- 
чай "торочення 


весіллям. У п'ятницю сходилися дружки 


та старости до хати молодої торочити рушники. 
чало дошивати до вже готових рушників шматки полотна, 
що залишились на ткацькому верстаті, з довгими зви- 
саючими нитками. Торочені рушники дарували дружкам- 
боярам. Під час цієї церемонії вперше просили в Бога 
благословення: "Благослови, Боже, і отець, | мати, своєму 
дитяті рушники торочити". 

На Поділлі підчас весілля також відбувався подібний 
обряд. При цьому дівчата співали: 


8 озна- 


Торочи рушники, торочи, 
Аби було чим обділити, 
Аби родини не образити. 


На Поліссі зафіксовано звичай колективного виго- 
товлення рушників за один день. Це пов'язано з поши- 
ренням епідемічних хвороб, засухою. Зафіксовано також 
індивідуальне виготовлення матір'ю рушників у разі хво- 
роби дитини або для дитини, що народилась усім'ї, вякій 
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доти діти вмирали. Такі рушники називались "обиденними" | божників сягала до трьох метрів і більше. На Галичині руш- 
або "обітними", Вони мали обрядово-магічне значення. | ники над іконами були невеликими, їх призбирували по- 
їх дарували церквам для ікон Богородиці та Покрови. середині і зв'язували стрічкою. Кінці рушника не звисали 


Відповідно до функціонального призначення руш- по боках ікон. Рушниками прикрашали поширені в сіль- 


ники мали такі назви: посудний, стирок (для посуду), ути- | ському побуті народні картини "Козак Мамай" або пор- 
рач, утиральник (для рук, обличчя й тіла). трети Тараса Шевченка. 

Рушники вішали на кілок, тому вони отримали назву На Буковині для прикрашання оселі широко викори- 
"кілкові". стовувались так звані бурунчукові рушники. Виткані з тон- 

Широко використовувались рушники для оздоблення кої лляної пояжі (бурунчук) та білої бавовняної нитки 
інтер'єру хати. (бомбак), вони мали жовтаво-білий колір. 

Завдяки яскравій орнаментації, вони виконували На Закарпатті узорноткані рушники (утиральники) ви- 
функції своєрідних прикрас, декоративних акцентів. Їх ві- | вішувались на жердці (грядці), прибитій над ліжком, на- 
шали між вікнами, на дверях. впроти вікна, утворюючи цілий ряд декоративних прикрас. 

Орнаментували такі рушники тільки з одного кінця, тим, 

Держи хату як у віночку; що вивішувався на хату, і, відповідно, назвали "утиральник 

Рушнички на кілочку: на грядку" 

Поряд з рушниками в побуті широко використову- 

Рушники, які вішали над іконами, мали такі назви: по- | вали й хустки, Це чотирикутний шмат полотна розміром 
кутні, божникові, божники, наобразники, іконні. Довжина | 50 х 50 см, вишитий переважно рушниковим швом 
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Рушник. Фрагмент ХІХ ст Київщина. | ",/? 

Домоткане полотно, заполоч, рушниковий шов. МУНДМ я й 
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Рушник. Фрагмент ХІХ ст Київщина. 
Лляне полотно, бавовняні нитки, рушниковий шов. МУНДМ 


Визітпук, Дегаї. 191П с. Кум Нед. І іпеп, соїоп ійгеааз. МЧЕРА 
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Рушник. Фрагмент ХІХ ст Київщина. | 5, 
Лляне полотно, бавовняні нитки, рушниковий шов. МУНДМ є я 


Низпук. Оеїаїї. 19їп с. Куїу Нед. Шпеп, сойоп інгвадаз. МИЕРА 


ОКНАТІАМ ВОЗПИМУК5 об 


Рушник. Фрагмент ХІХ ст Київщина. 
Фабричне полотно, бавовняні нитки, старокиївський шов. МУНДМ 


Низітук. Овіаїї. 19ІП с. Куіу Нед. 
Расіоїу-таав теп, соноп Ійгеадз. МИЕРА 


найчастіше червоними нитками, іноді з додаванням синіх. 
Як і рушники, хустки мали символічне, обрядове значення. 
Їх дарували старостам, дівчина вишивала хустку і на ве- 
сіллі пов'язувала нареченому руку. 

Про хустку співається в українських народних піснях: 


Ой у город Лебедин їхав молодий, 
Під ним кониченько вороний, 

На йому жупан голубий, 

На йому шапка боброва, 

Збоку хустка шовкова. 

Шила, шила та дівчина молодая... 
Вишивала з темної ночі до свічі, 
Ясного сонця, до віконця, 

Для свого парубка молодця. 


Вишита хустка, як і рушник, була дорогим, пам'ятним 
подарунком, який супроводжував козака в далеких похо- 
дах, чумака в тяжких мандрах, бідного в чужій стороні на 
заробітках. Це був символ вірності, пам'яті про рідний дім, 
про кохану. В українській народній пісні "Їхав козак на вій- 
ноньку" юнак, прощаючись з коханою, просить: 


Дай мені, дівчино, хустину, 
Може, я в бою загину: 


Поширеним був звичай накривати померлому о0б- 
личчя хустиною і на могилі прибивати хустину до хреста. 

Орнаментація рушників, як і хусток, надзвичайно різ- 
номанітна. У процесі історичного та культурного розвитку 
в Україні в кожній місцевості утворились характерні орна- 
ментальні мотиви і композиційні вирішення, найбільш 
улюблені колірні гами і техніки шитва. Дбайливо переда- 
вались вони з покоління в покоління, майстри відшліфо- 
вували кращі досягнення своїх попередників, розвиваючи 
і вдосконалюючи їх. 

Ще понад сто років тому, досліджуючи вишивку, 
В. Стасов відзначав: "У народів стародавнього світу ор- 
намеант ніколи не містив у собі жодної зайвої лінії, кожна 
рисочка мала тут своє певне значення... Це - складна 
мова, послідовна мелодія, що має свою основну причину 
і призначена не лише для очей, а й для розуму і почуттів". 
Справді, всі образи народного мистецтва пройняті гли- 
боким змістом. Нині вже важко з'ясувати цілісну картину 
початкової семантики сюжетів, Сталі композиції розпа- 
лись на частини, з'явились поєднання компонентів з різ- 
них сюжетів. З плином часу функції давніх образів 
утрачали своє первісне значення, набували нового змісту. 
Нині прочитати і розшифрувати орнаменти неможливо, 
тим більше перенести на них своє бачення і вільне трак- 
тування розшифровки сюжетів. На жаль, цим захопилось 
сьогодні чимало аматорів, створюючи власну міфотвор- 
чість, яка не має нічого спільного з науковими підходами 
до розв'язання цієї проблеми. 

Вивчаючи орнаменти рушників, дослідники відчу- 
вають ритмічну красу узорів і якусь таємничу, майже ма- 
гічну, силу, що йде від них. Жіночі образи, зображення 
дерева життя, прадавніх геометричних мотивів є свід- 
ченням праслов'янських язичницьких світоглядних уяв- 
лень, розробленої системи оберегової, заклинальної 
символіки. 
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Рушник. Фрагмент ХІХ ст Київщина. 
полотно, бавовняні нитки, старокиївський шов. МУНДМ 


Низітук. Деіайї. 1918 с. Кум Нед. 
Расіду-таав іпеп, сойоп Пгеад5. МИРРА 
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Рушник, Фрагмент ХІХ ст Київщина 


Низіпук. Оетїаїї. 19П с. Кум Нед 
Расіогу-таав іпеп, сойоп апа моодіїегп іргеааз. МИЕРА 
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Визітук. Деїаїї. 19ІП с. 
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Окрему групу становлять 
никах. Характерно, що на 
воліка червоного кольору, 
али ритуальне значення. 
Зображення жіночої постаті 
в, що зберігся в найдавн 
тавщини, 
Наприкінці ХІХ - на початку 


ри 


сюжетні 
давніші 
зберегл 


зображення на 
міфологеми, як 
сь на рушниках, 


іздвома 
ших руш 


птахами в руках - 
никах Поділля та 


ХХ ст в орнаментації руш- 


в відбуваються помітні змі 
ають, пос 


Своїм художньо-образним 
Поділля, Найцікавіші з них 
пільського, Ккрижопільсь 
лахКлембівка, Город 
іром рушниках кін 
, вертикальними 
ого або рослинного ор 
емих розеток, Вишивал 
і фантастичних коней з к 
ішними хвостами, верш 
піднятими вгору рукам 
никами або птахів. Ці в 


п 


ь 
р 
Н 


тупаючись місцем біль 


ківка, П 
і оздоб 
або окі 
на 


ни: давні образні мотиви 
ш зрозумілим, реаль- 


ла 
Ст 
Ко 
и 


дом вирізняються руш- 
ворювались у селах То- 
го районів і особливо 
сарівка. У невеликих за 
ювались горизонталь- 
ими смугами геоме- 
енту, закомпонованого 
і відтворювали на по- 
лами, казкових павичів з 
ків у військовому одязі, 
і жінок, які тримають коней 


С 


цькі зображення, що у 
Великої Богині. Под 


ивки зберегли традиційні 


особлювали сили природи, 
ільсь 


кі рушники вишито черво- 


втими, синіми, зелен 


С 


раса» 


о од 


ою 
. 
ек. 
. 


е 
-»" 


Ге ей 


- 


«оо ооо 


ОКВАЇМІАМ ВО5НМУКУ 


итачорними вовняними 


ой 


МР 


М 


1 


- є 


Фо 3702, 
Янко | Й | ми « 27 
РІ ПИВ і 


УТТТТ и 


«я» е 


чо 


нитками, що лягають опуклими рельєфними рядами, 
утворюючи виразні, сповнені величного ритму компози- 
ції. У с. Клембівка вишивкою рушників займались не тільки 
жінки, а й чоловіки, Серед них - відомі у 40-х роках май- 
стри Сергій Довгань, Олексій Куштар. На початку ХХ ст. на 
зміну давнім мотивам приходить такий улюблений малю- 
нок, як "самовар". У с. Стіна його вишивають кольоровою 
вовною з обох боків полотна. 

Ганна Лялька, Параска Корзу 
Надія Горобець та інші уславлені май 
традиції вишивання подільських ру 
"Мрія", "Чорнобривці", "Танок" та інші, 
"качалочка", - це поетична розповідь п 
радість життя. 
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Т 


Марія Сидоренко, 
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у та Чернігівсько 
зонтальними смуг 
анизування. Виш 
Марія Шевчук, Євгенія Ємельяно 
до розробки традиційних узорів 
пошук спрямовано на відроджен 
лими нитками, виявлення виразності 
занизуванням. 

На Волині майстрині 3. Мегеровська, Н. Горл 
М. Чорна, М. Тимощук, І. Сензюк активно впровад 
у вишивку рушників прадавню техніку занизування. Под 
на до узорного перебірного ткацтва, вишивка найчасті 
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Рушник. Початок ХХ ст Чернігівщина. 


Низітук. Ба 


виконується червоними нитками, іноді вводяться додат- 
кові - чорні та сині. Найпоширенішими узорами є гео- 
метричні - ромби, квадрати, розетки. 

У Карпатах та на Прикарпатті сформувалась і набула 
свого розквіту незнана раніше вишивка рушників. Давні 
традиційні узори гуцульської вишивки з уставок жіночих 
сорочок переносились на полотно рушників і своєрідно 
переосмислювались. Велична краса карпатської природи 
сприяла монументалізації геометричного орнаменту, 
протиставленню чорного, червоного, жовтого, зеленого 
ольорів. Особливістю творчої манери майстринь є укруп- 
нення окремих елементів, виділення центра композиції, 
наповнення твору емоційною наснаженістю. 

Витоки творчості Михайлини Сабодаш з Коломиї 
грунтуються на давніх традиціях прикарпатської вишивки, 
(р виділяється стриманим колоритом з перевагою 
темно-червоних, чорних кольорів, витонченою пророб- 
ою деталей орнаменту. Основним засобом художньої ви- 
разності її вишивок виступає чітка лінія, переважно 
чорного кольору, що утворює і підкреслює основні Форми 
алюнка, які потім ускладнюються і доповнюються іншими 
кольорами. М. Сабодаш творчо інтерпретує традиції на- 
родної вишивки, застосовує у своїх роботах хрестик, 
стебнівку, гладь, але найулюбленішою технікою залиша- 
ється низинка. Світ асоціативних уявлень майстрині роз- 
кривається у вишивці рушників через ритмопластичні 
мотиви, певний колорит. Так, основа художнього образу 
рушника "Вівці мої, вівці" передається через ритмічне по- 
вторення домінуючого мотиву "баранячих ріжків". Візеру- 
нок "Подарунок матері", побудований на зіставленні чор- 
ного і червоного кольорів, викликає асоціації з художнім 
образом, поширеним у поетичній творчості. Свіжістю барв, 
м'яким ліризмом та досконалістю виконання відзначаються 
рушники М. Сабодаш "Тори димлять", "Вечірнії зорі". 

Орнаманти квітучого краю Гуцульщини бачимо в твор- 
чості іншої майстрині з Коломиї - Євгенії Геник. Вона на- 
родилась у с. Верхній Березів і з дитинства опанувала 
ову місцевих вишивок. Її рушники "Яворівський", "Квітка 
з полонини", "Осінь у Карпатах" полонять з першого по- 
гляду красою візерунків, довершеністю композицій, ви- 
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У рушниках Параски Клим розквітають барви цього 2 Е и етаче зд чо М і 
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раю, розмаїття його кольорів. Творче прочитання і осяг- 
нення народних традицій вишивки Буковини, їх подальший 
розвиток визначають доробок Олени Гасюк з Вижниці. 
Її рушники приваблюють своєю різноманітністю, декора- 
тивністю. Євдокія Гарас переносить на рушники малюнки 
Григорія Гараса, широковідомого далеко за межами 
України художника вишивки. 
Особливості художньо-образної мови народної ви- 
шивки західних областей, її інтерпретація стали провід- 
ними у творчості майстринь із Львівщини - Софії Ко- 
цюбас, Оксани Сатурської, Ольги Возниці, Марії Калиняк, 
Зіновії Краковецької, Ірини Ольшанської, Олімпії Гушул. 
Творчість таких видатних творців вишивки, як Марія 
Федорчак-Ткачова зі Львова, Ганна Вінтоняк з Коломиї, 
Ганна Григоренко з Чернігова, Григорій Горинь з Опішні, 
Олена Василенко з Решетилівки, Антоніна Задувайло, 
Олександра Теліженко та Ганна Грабовська з Черкас, спря- 
мовано на переосмислення давніх традицій, наповнення 
їх новими Змістом і формою. 
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У центральних і північних регіонах України (| на Пол-  будовуквітки передано різними рушниковими заповнен- 
тавщині, Київщині, Черкащині, Чернігівщині - поширення | нями. Ці мотиви мають завжди свій логічний початок і за- 
набула орнаментація з пишних рослинних форм. Мотив | вершення. Це можуть бути вазони найрізноманітнішої 
дерева-квітки тут є одним з найулюбленіших у вишивці конфігурації, видовженої форми вази, округлих обрисів 
рушників. Його семантику пов'язано з язичницькою мі- | глечики, типові за формою для кераміки Полтавщини. 
фологією - священне дерево життя було символом ма- | їх площинне зображення підкреслюється орнаменталь- 
тері-природи. Мотив дерева-квітки протягом часу моди- | ними заповненнями поверхні і сприймається як один з еле- 
фікувався, інтерпретувався залежно від смаків і уявлень | ментів композиції. Дерево-квітка часто виростає з умовно 
народних майстрів. Так, на Полтавщині в усіх видах на- | трактованої землі, яка подається ніби у розрізі. Прагнання 
родної творчості мотив дерева, вазона з квітами є дуже | осягнути явища природи і проникнути в їх суть спричи 
популярним. Однак його втілення завжди підпорядковане | лосьдотого, що у розрізі вишивальниця позначає крапк 
властивостям того чи іншого матеріалу і залежить відспе- | миумовне зображення насіння, з якого виростає дерево. 
цифіки певного виду мистецтва - кераміки, килимарства Мотив дерева характерний і для рушників Полта 
чи вишивки. Мотив вазона з'являється в ХМІЇ-ХМІЇ ст. як | щини початку і середини ХІХ ст. Композиція вирішується 
наслідок освоєння ренесансно-барокових мотивів з по- | запринципом симетрії і рівноваги мас. Причому симетрію 
дальшою переробкою народним мистецтвом. Цікаво за- відчувають майстри неяк дзеркальне відображення іден- 
значити, що мотиви вазона, дерева скрізь зберігають тичних мотивів, а лише як урівноваження з обох боків 
один і той самий принцип у зображенні рослин. На руш- стебла різноманітних за малюнком, але однакових за 
никах квіти, пуп'янки виглядають площинно, внутрішню габаритами елементів, Для більшої рівноваги внизу, 
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Г.М. Тихонова. Рушник. Фрагмент 1957. Полтава. 
Полотно, муліне, рушниковий шов. МУНДМ 


Н.М. ТЗукпопома. Низіпук. Оеїаїї. 1957. Роїама. 
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в основі квітки, вишивальниці розміщують по боках два | всього малюнка, на орнаментальному заповненні площин 
найбільших у загальній композиції мотиви. Бічні гілки зги- | мотивів, створюють їх велику варіантність. 

наються під тягарем плодів, квіток, які нанизуються на ос- Зображення дерева-квітки має тричастинний поділ, 
новне стебло. Простежується загальна побудова і пруж- який в народній уяві асоціюється з підземним, земним та 
ний, стрімкий рух ліній і форм рослинних елементів. | небесним царствами. Дерево - це зв'язок потойбічного 
Погляд перебігає від основи елемента вгору до його за- світу з небесним. Саме це підтверджує наявність зобра- 
вершення. Верхівка позначається однією великою квіткою | жень сонця, зірок. Дерево життя в рушниках є філо- 
з більш ретельною розробкою деталей або квіткою  софським осмисленням категорії вічності - минулого, 
з трьома гілками, що виходять з неї. сучасного і майбутнього. Поступово символіка птахів як 
На Чернігівщині, особливо в Городнянському районі, | небесних представників змінює своє первісне значення. 
отив дерева, вазона ускладнюється значною кількістю | Вонивтрачають риси фантастичності, їхнє зображення на 
птахів - великих павичів по боках дерева і по кілька пар весільних рушниках ХІХ ст. переходить у категорію симво- 
енших. лів кохання, побажання сімейного щастя. Вигляд птахів 
Прагнучи в орнаментуванні рушників передати пиш- набуває реальних рис. 


ність, красу природи, її цвітіння, вишивальниці розміщують 

на стеблі багато різноманітних квіток і майже не зобра- Сива пташка літала, 
жують листочків, які, порівняно з квітками, зовсім не ве- Крилами двір мітала, 
ликі. Вишивальниці сконцентровують увагу не на передачі Сподівалась вінця 
реальних форм природи, а на декоративному вирішенні До свого гуменця. 


Т.Н Яблонська. Життя. 1969. Полотно, олія 


Т.М. уабіопека. Ціїв. 1969. ОЇ оп сапуаз 
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О. О. Починко. Рушник. 1957. смт Нові Санжари Полтавської обл. 
Полотно, муліне, рушниковий шов. МУНДМ 


О. О. Роступко. Визіпук. 195/. Момі 5апгпагу, РоПама Нед. 
Шпеп, соНоп 0055 Ігвааз. МИЕРА 


Г.М. Тихонова. Рушник. 1957. Полтава. п - 
Полотно, муліне, рушниковий шов. МУНДМ т є 
"я 

Н. М. Уукпопома. Визіпук. 195/. Ройама. "а 
Ііпеп, соНоп По55 Ійгеааз. МИРЕРА "" 
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К.Л. Асауленко. Рушник. 1957. Полтава. 


Полотно, муліне, рушниковий шов. МУНДМ 


К.Г. Азацівпко. Визрпук. 1957. Ройама. 
іілеп, соНоп їїоз5 Ігеадз. МИЕРА 
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К.Л. Асауленко. Рушник. Фрагмент. 1957 и 


К. 1. Азайіепко. НВизПпук. Деїаїї. 1957 "б 
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ГП. їринь. Рушник. Фрагмент 1970. смт Опішня Зіньківського р-ну Полтавсько! обл 


Н. Р. Нууп. Бизітпук. Регаїї. 1970. ОрізПппуа, Дпкі Різі., Ройама Нед. 


Полотно, муліне, рушниковий шов. МУНІДМ 


Шпеп, соНоп 1055 Шгеадз. МИЕРА 
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У ХМІЇ-ХМІЇ ст. в українському гаптуванні в оздобленні Рушники Центральної України вишивались техніками 
єпитрахилей з'являється сюжет "Дерево Єсеєве"якілю- вільного малюнка. До них належать рушниковий і тамбур- 
страція до родоводу Ісуса Христа, яке вишивальниці під- | ний шви, полтавська та художня гладь. Ці шви виконуються 
свідомо асоціюють з деревом життя на рушниках. У ви- за попередньо нанесеним на полотно малюнком, який 
шивці рушників ХІХ ст. дерево життя - це емоційний образ | потім вишивається. Контур малюнка, найчастіше дерева- 
природи, символ урожаю, родючості. У народно-поетич- квітки, обводиться стеблови вом, а площини зобра- 
ній творчості дерево життя, дерево раю асоціювалося | ження пелюсток, листків, птахів, мотивів "шахматка", 
з символом молодої та молодого. Таке олюднення дерева | "риб'яча луска" вишивають рушниковим заповненням. 
пояснюється матеріалістични властивостями об-  Ценевеликі різноманітні квадратики, прямокутники, роз- 
разного мислення народного мистецтва, характерного | міщені в шаховому порядку, в народі називаються "бігу- 
для фольклорно-поетичного осягнення і осмислення нець", "драбинка", "насипочка","прикріп". Ці заповнення 
світу. утворюють чергування вертикальних смуг, хвилястих лі- 

У ХІХ ст. в орнаментації рушників, передусім на По- ній, штрихів різної густоти, площин різного наповнення 
лтавщині та Чернігівщині, значне місце мало зображення кольором. Усе це створює враження внутрішнього руху. 

Ю 
е 


двоголового візантійського орла. Вишивальниці посту- | Для вишивання використовували куповані нитки - чер- 
пово спростили цей мотив, перетворивши його в рос- о вону заполоч або домоткані, фарбовані у буряковому 
Л 
р 


нний орнамент. У народі ці рушники широко вико- квасі. Полотно використовували домоткане, найкращим 
ій обрядовості під назвами вважалося кролевецьке. Нитки, покладені в різних на- 


стовувались у весільн 


орлові" або "орликові". прямках, створюють багату гру червоного кольору, що 


Г.П. Гринь, Рушник. Фрагмант 1970. смт Опішня Зіньківського р-ну Полтавської обл, 
Полотно, муліне, рушниковий шов. МУНДМ 


Н. Р. Нгуп. Визпук. Деїаїї. 1970, Орізппуа, Шпкім Різі., РоПама Нед. 
Іпеп, сойоп їїо55 Ійгеааз. МИЕРА 
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Г.П. Гринь. Рушник. 1970. смт Опішня Зіньківського р-ну Полтавської обл. 
Полотно, муліне, рушниковий шов. МУНДМ 


Н.Р Нгуп. Визітлук. 1970. ОрізПпуа, Дпкім Пізі., Роїіїама Нед. 
Іпеп, сойоп йозз ійгеадз. МИЕРА 
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Рушник. ХХ ст Київщина. 
Полотно, заполоч, рушниковий шов 


Визппук. 20 с. Кум Нвад. 
ітпеп, сойоп ІПгеад5 
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Рушник. ХХ ст Полтавщина. 
Полотно, лляні нитки, рушниковий шов 


Яцзіпук. 201 с. Ройама Нед 
іпеп, соноп ійгеадз 
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В. Р Захарчанко. Рушник. 19/71. Київ. 
Полотно, бавовняні нитки, лиштва, мережка. МУНДМ 


М В. Хакпагспепко. Низіпук. 1971. Кум 
Шпеп, сопоп іпгвааз. МИРРА 
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Рушник. ХХ ст с. Клембівка Ямпільського р-ну Вінницької обл. 


Полотно, бавовняні нитки, гладь, штапівка. МУНДМ 


Низ плук. 201 с. МІЇ. Ківтбімка, таті! Дізі., Міппуізіа Нед 
Шпеп, сойоп Ійгеадз. МПЕРА 
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ніби світиться, сяє. Декоративність підсилюється чітко | орнаментуються мотивом дерева-квітки або вазона пиш- 
окреслен контуром, і вся композиція стає легкою, них рослинних форм. У весільних рушниках в орнамент 
и у 


журною, Техніка рушникового шва в колишніх районах  уплітаються зображення птахів. 


Полтавщини - Черкаському, Золотоніському - замі- На зламі ХІХ-ХХ ст. в Україні, особливо на Сумщині, 
нюється компактнішою композицією з густо зашитими Полтавщині, Черкащині, значного поширення набула там- 
п 
Н 


о 


Я 
лощинами, що надають більшої насиченості кольору | бурна техніка. Нею виконувались вишивки у Вірменії та 
а Київщині ця техніка ускладнюється контурною обвод- в арабських країнах. У Франції вона дістала назву Татриг 
кою, а техніка полтавського рушникового шва, так званого (барабан). Російські назви - "в петлю", "петелькой", "це- 
старокиївського, має більш густі площини заповнен-  почкой", "косичкой" - відтворюють характер цього шва, 
ня. Рушн вишивають інтенсивним червоним кольо- що складається з ланцюжка (петля в петлю). Цей шов об- 
ром, який несе відгомін символіки червоного кольору  разноще називають мишачою стежиною. Орнаментальні 
нагадує про давнє символічне значення рослин. На Київ- | рослинні мотиви вільних вибагливих ліній не зв'язані 
щині й Чернігівщині червоний колір рушників допов- з рахунком ниток полотна. В вались узори червоним 
нюється чорним, на Полтавщині - синім, на Катерино- кольором, іноді з додаванням жовтого, синього, чорного. 
славшині - жовтим. На Слобожанщині додавали незначну | Особливо цікаві так звані кумачеві рушники, які виконува- 
ількість зеленого кольору, що підсилював звучання чер- | лись білими нитками на червоному полотні. 
вОНОГО. Вишивка гладдю поширилася й на вишивці рушників, 

Рушники центральних областей України мають під- де її називають рисованою вишивкою, або вибиван- 
реслено вертикальну композицію, З обох боків вони кою. Зацією технікою рослинний орнамент попередньо 


Рушник. ХІХ ст. Поділля. 
Конопляне полотно, лляні нитки, гладь ,качалочки". МУНДМ 


Визіпук. 191п с. Роайіа. 
Нетр пап, Нах іпгеадз. МИЕРА 
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й Рушник. ХІХ ст. Поділля. 
' Полотно, бавовняні нитки, штапівка, гладь ,качалочки". МУНДМ 


і НВизіпук. 19 с. Роайііа. Шіпеп, сойоп Ійгвааз. МЧЕРА 
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Рушник. ХІХ ст с. Клембівка Ямпільського р-ну Вінницької обл, 
Полотно, бавовняні нитки, гладь ,качалочки" МУНДМ 


ВизПппук. 191Р с. МІЇ. Ківтрфімка, уатрії Дізі., Міппуїзіа Нед. 
Іпеп, сойоп іпгеадз. МИРРА 
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Рушник. ХІХ ст Балта Одеської обл. 
Лляне полотно, бавовняні нитки, штапівка, гладь ,качалочки". МУНДМ 


Низітук. 19 с. Баїа, Оавза Вед. іпеп, сойоп ІРгеаадз. МЕРА 
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трашківка Піщанського р-ну Вінницької обл 
завовняні нитки, штапівка, гладь ,качалочки", МУНДМ 


191П с. МІ. ОтуїтазПпКкіка, Різспапка Оізі., Міппуізіа Нед. 
іпеп, соНоп ягваадз, МИЕРА 
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ними формами квітів, ба 
ному вишиванні ця техніка викликана появою 


У народ 


наносять на полотно і 


вишивальниці досягают 
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гиком вишив 
тер'єрного п 
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нових росл 


ект полягає 


Ї ХІХ-ХХ ст. в У 


еблі, скатер 


вишивають різними видами гладі. 
Невичерпна Фантазія майстринь вводить у вишивку ча- 
світ різноманітних квітів, пуп'янків, листочків та ягід. 
й художній е 
асштабності, ритмічному розміщенні. При цьому 


в гармонії колірних 


ь дивовижної віртуозності, хоча 
сть часто призводить до стро- 


раїні відбувається кардинальна 
го вирішення народної вишивки, 


а рушників. Пояснюється це поширенням техніки 
ка, відомої в Євро 


пі з ХМІЇ ст., а в Україні - з початку 
али в містах і селах різноманітні 
ризначення: декоративні панно, 
ті, серветки тощо. Здебільшого 
шні букети з об'ємно-живопис- 
гатою гамою колірних відтінків. 


нних натурал 


ПИРРРИМАЙРАННМ А ЧИС ПИВО РР ОИРРУЙИРИИОЙИ ГРРРИИ РРО РИЄРРИ 


істичних мотивів троянд, гвоздик, 


П. Й. Коржук. Рушник. Фрагмент 1957. с. Клембівка 
Ямпільського р-ну Вінницької обл. Полотно, муліне, штапівка, 
гладь ,качалочки". МУНДМ 


Р Уб, Коггпик. НизПппук. Реїаї!. 195/. МІ. Кіетрімка, уатрії Різі,, 
Міппуїзіа Нед. Шіпеп, сойоп йо55 іпргеадз. МИЕРА 
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лілій, жоржин, хмелю, винограду, які 
друковані зразки, дешеві альбоми з 


Шивок. 


На початку ХХ ст. у вишивці рушн 
зображення жанрових побутових с 
позичували з журналів "Нива", 
дожественная промьшленность 


картинки на рушниках п 
тичного характеру або з 
приклад: "При сонці тепл 
до вінця, у свекра - до 


поширюються через 
малюнками для ви- 


ків поширюються 
ен, які майстрині за- 
Аполлон", "Искусство и ху- 
" тощо, Іноді подібні 
оєднувалися з текстами дидак- 
прислів'ями та приказками, на- 
о, при матері добро", "У батька - 


інця","Хліб-сіль їж, а матку ріж", 


"Вишивати важко - дивитись легко" та інші. Малюнки для 


подібних рушників худож 
ському стилі, що сприял 
дожніх традицій, виробл 
багливого смаку. 


УХХ - на початку ХХІ ст. 


джується мистецтво в 


ники виконували у псевдоукраїн- 
о нівелюванню регіональних ху- 
енню певних шаблонів та неви- 


в Україні активно відро- 
шивання рушників. Вони про- 


довжують своє життя у п 


| 


ПРРРРНРРИРЕРЕРОМО ДОЛІ ОЛОРОРОЛОГО МУ мо МГ БРОМУ 


обуті, в різноманітних обрядах, 


Є. С. Волошина. Рушник. 1960. с. Клембівка 
Ямпільського р-ну Вінницької обл. Полотно, муліне, 
штапівка, гладь ,качалочки". МУНДМ 


ув. 5. Мдіо5пупа. НизПлук. 1 


960. У. Ківтоімка, Уатрі! Дізі., 


Мппуізіа Нед. Шіпеп, сойоп йо55 їпгвааз. МИЕРА 
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П.Ю. Боднар. Рушник. Фрагмент 1957. с. Клембівка Ямпільського р-ну Вінницької обл. 
Полотно, муліне, штапівка, гладь ,качалочки" МУНДМ 


Р У. Водпаг НВизПппук. Депаії. 1957. МІЇ. Кіетбімка, уатрії Дізі., Міппуїзіа Нед. 
Ііпеп, собоп йоз5 ійгеадз. МИЕРА 
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Рушник. Фрагмент 1920. с. Вербляни Яворівського р-н 


Полотно, бавовняні нитки, хрестик. МУНДМ 


Низппук. Дега! 1920. МІ. Мегбііапу, Хамоп Дізі., мм Нед 
Іпеп, соПоп інгеааз, МИЕРА 
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зокрема у весільних, залишаються неодмінною окрасою інтерпретацію. Розлогі вибагливі фантастичні дерева, як | 
сільського житла. Майстрині відтворюють давні форми символи вічного оновлення життя, розквітають на черво- 
"набожників" для ікон, рушники для оздоблення церков, ному, білому полотні її рушників. Твори О. Теліженко кінця 
для відзначення Великодніх свят. Сучасні митці вивчають | ХХ ст. - "Холодний яр", "Роде наш красний", "Роксола- 
традиції української вишивки, переосмислюючи відомі на", Звізда Полин" - це творче оновлення традицій на- 
форми орнаментики, шукають нові мотиви, прагнутьв об- | родної вишивки, її подальший розвиток шляхом сучасного 
разній формі відтворити наше сьогодення. мистецтва. З позицій художника-професіонала вона уріз- 

Переосмислюючи традиційні форми орнаментики, | номанітнює кольорове тло рушників, укрупнює орнамен- 
і насамперед дерева-квітки, майстрині збагачують їх, уво- | тальні форми, а головне - кожний свій твір наповнює гли- 
дять нові мотиви - колоски пшениці, цвіт соняшника, | бокою змістовністю, високими патріотичними почуттями, 
плоди, ягоди, урізноманітнюють орнаментальні компози- Основною прикметою останнього часу стало дбай- 
ії. Адже основне їхнє завдання - створювати емоційні об- | ливевивчення регіональних особливостей і традицій ми- 
рази, символи багатих урожаїв, родючості, прославляти  стецтва вишивки, Так, Євген та Тетяна Причепії вивчил 
працю людей Української держави. особливості вишивки рушників Східного Поділля. В чис- 

Олександра Теліженко з Черкас - представник сучас- | ленних експедиціях, у дослідженнях фондів музеїв вон 
ної генерації митців України, знаний художник української | опрацювали і досконало оволоділи технічними прийо- 
вишивки. Художниця глибоко досліджує давню народну | мамишитва подільських рушників і зуміли передати на по- 
вишивку рушників, уважно вивчає різноманітні техніки | лотні красу цих рушників, їх яскраві рельєфні узори, що 
шитва і, творчо переосмисливши, дає свою, індивідуальну | утворюють монументальні композиції. 
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Рушник. ХІХ ст; Галичина. 
Лляне полотно, металеві та шовкові нитки, хрестик. МУНІДМ 


НВизпук. 191П с. Наіуспупа. ііпеп, теїаїїс апа зіїк іргеаадз. МИЕРА 


ЗОЇ 


Є. ГП. Геник. Рушник. 1970. Коломия Івано-Франківської обл. 


Полотно, муліне, низь. КМНМГ 


уе. Р Непук. Низппук. 1970. Коіотіуа, Імапо-Ргапкіузк Над. 


іШіпеп, соНоп Йоз5 Пгвадз. КМРАНР 
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Франківськ. 


Полотно, муліне, низь. КМНМГ 


М. С. Салюк. Рушники. 1970. Івано 


1970. Імапо-Ргапкімзк. 
іпеп, соноп йоз5 Іпгеадз. КМРАНР 
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Відродженням давнього козацького рушника захопи- | розлоге, пишне, з дубовим листям, численними птахами, 
лися майстрині запорізького творчого об'єднання,Маль- з суцвіттям, що тягнеться до неба. Вгорі осяває все на- 
ва", яке згодом перетворилося у широковідоме сьогодні  вкруги квітка-сонце. Крім традиційно білого, майстрині 
не тільки в Запоріжжі, а й в усій країні творче об'єднання | використовують червоне тло, на якому яскравими золо- 
Цвіт калини". Так назвали вони його тому, що калинавва- | тавим, з додаванням синього й зеленого кольорів виді- 
жається символом України, а, як кажуть у народі, без ляється дерево-квітка, дерево роду Своєю вишуканістю 
верби і калини нема України. Майстрині творчо підійшли | й довершеністю виділяються рушники Р. Кутасевич ,Ко- 
до вивчення традицій вишивки рушників свого краю,  зацьке ретро", ,Відгомін козацької слави", ,Козацький 
уважно вивчили колекції музеїв, бували в експедиціях. Нині | спомин", Дві дороги - два життя", а також кумачевий руш- 
в арсеналі об'єднання близько 200 робіт, сповнених оду- | ник ,Вишиває Україна". Відомий пропагандист і дослідник 
хотвореної краси й урочистості. Об'єднання, створене за | традицій козацького рушника С. Ігнатченко створила се- 
ініціативою талановитої вишивальниці Рози Кутасевич, рію рушників - ,Козацьке бароко", ,Світове дерево", ,Слав- 
веде активну виставкову та науково-популяризаторську | народина", ,Великдень" таїін. Монументальністю й яскра- 
діяльність. Його візиткою є рушник ,Козацька слава", який | вим декоративним вирішенням відзначаються роботи 
вишивали Роза Кутасевич, Світлана Ігнатченко, Катерина | ГанниТимошенко ,Запорізький", Ірини Дерибас ,Козацька 
В 


» 


ашурина, Тетяна Філатова, Лідія Арутеняни, Їбина Дери- | родина", Лідії Вареник ,Хортиця". 
Ганна Овчаренко, Ганна Тимошенко, Вишивальниці об'єднання захоплюються також ви- 


бас, Тетяна Листопад 


Любов Коваленко, В центрі цього дивовижного колек- | шивкою білих мережаних рушників. Це роботи Ганни Одар- 
тивного витвору - символічне дерево козацького роду: ченко ,Лебедина вірність", Людмили Мельник ,Ніжність", 


Г.В. Василащук. Рушник. 1971. с. Шешори Косівського р-ну Івано-Франківської обл. 
Полотно, муліне, низь. КМНМГ 


Н. М уазуіазспик. ВизПпук. 1971. МІ. 5пезПогу; Козім Дізі., мапо-Ргапкімзк Нед. 
Шпеп, сопоп їоз3 Іргвад5. КМЕБАНР 


зба УКРАЇНСЬКИЙ РУШНИК 


ої обл. 


(МНМІ 


КІ 


івСь 
, НИЗЬ, К 


1 


баз 
8 

т 
о 
Ж 
су 
28 
ад 
о 
о 
М 
Як 


М 


Полотно, муліне 


Нед. 


соНоп По055 ітеааз, КМЕБАНР 


К 


5 


О. Козім Іімапо-Ргапкім: 


197 


теп, 


305 


ДПАШМІАМ ВОЮ5НМУКУ 


ок 


Г.Ю. Герасимович. Рушник. 1970 Косів Івано-Франківської обл 
Полотно, муліне, низь. КМНІМГ 


Н. Уц. Негазутомусп. ВизПппук. 1970. Козім, Імапо-Ргапкімзк Нед 
Ііпеп, сойоп йоз55 ійгвааз. КМРАНР 
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Г.Ю. Герасимович. Рушник, 1970. Косів Івано-Франківської обл. 
Полотно, муліне, низь. КМНМІГ 


Н. У. Негазутомусп. ВизПппук. 1970. Козім Імапо-Ргапкімзк Нед 
іШпеп, сопоп їоз5 Іргеаадаз. КМРАНР 
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8. Семко. Рушник. Фрагмент 1985. Коломия Івано-Франківської обл 
Полотно, муліне, хрестик. КМНМІ 


М 5етко. Низіпук. Реїаїї. 1985. Коіоту/їа, мапо-Ргалкі 
пап, сопоп їо55 Ійгвадз. КМРАНР 


308 УКРАЙЇСЬКИЙ РУШНИК 


ми на т от но ат вата вно о 
ее тя а 


М. І. Зарембська. Руш "Подільська симфонія". Фрагмент 1982. Київ. 


Полотно, муліне, низь 


М. І Хагетбзка. Рода бутрпопу Низіпук. Деіаїї. 1982. Кум 
Шпеп, соНоп йо055 Нгеааз 


УЮКВЛІМІЛМ ВО5НМУКУ 3909 


Олени Климової , Заручини", що відзначаються м'яким лі- | рушників. Особливо полюбляє майстриня виконані бі- 
ризмом й поетичністю. лими нитками мережки, які поєднує з лиштвою, штапів- 
Серед талановитих майстринь чільне місце посідає кою. Творчою знахідкою майстрині є використання ниток, 
творчість Марини Чудної. Впродовж свого творчого життя | витягнутих з тканини для обкручування сітки мережки, по 
вона дбайливо вивчала і відтворювала на рушниках узори | якій білими нитками зроблено ,настил". На такому тлі 
Полтавщини. Відмітною рисою її робіт є власне прочи- | орнамент читається чітко й виразно. Основний художній 
тання і переосмислення традиційних технік, поширених ефект полягає в грі світла | тіні, в поєднанні рельєфу ор- 
мотивів дерева-життя, які в її уявленні перетворюютьсяна  наментуй сітчастого, прозорого тла рушника. В доробку 
символи добробуту, щастя, на естетично довершені ви- | вишивальниці - серія рушників із зображеннями жіночого 
роби, Сповнені творчого натхнення і глибокої образності | божества. Так, рушник "Берегиня"( 1990) із суцільної сітки 
рушники М. Чудної ,Радість життя", ,Мамині жоржини", прозорої мережки, наякій вишито жіночу постать, обрам- 


Київська Русь", ,Польпани України". Рушники цієї талано- | лену деревцями, пташками, хатками, дитячими поста- 


" 


витої майстрині зберігаються в колекціях США, Канади, | тями. Ця композиція символізує родинне щастя, достаток, 
Німеччини, Греції. побажання радості і благополуччя. інший рушник ,Бере- 
Авторську колекцію рушників, що відроджують тради- | гиня"(1993) побудовано на ритмічному чергуванні трьох 
ції рушників Київщини та Полтавщини, створили Олена поперечних орнаментальних смуг; на центральній вишито 
Феоклістова, Валентина Костюкова. зображення трьох жіночих фігур з піднятими у молінні до 
Катерина Карашук із Чернігівщини все своє життя | неба руками. Так само символічно сприймається руш- 


присвятила вивченню традиційної народної вишивки ник ,Ой гиля, гиля, гусоньки" (1995) з трьома вишитими 


Є. П. Гарас. Вашківці Вижницького р-ну Чернівецької обл. 


ув. Р Нагаз. УазПКімізі, МугПпутзіа Дізі., Спетімізі Нед 
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Д.М. Петкевич. Рушник. Фрагмент. 19/73. Івано-Франківськ. 
Полотно, муліне, шовкові нитки, хрестик. Виставочний фонд Укрхудожпрому 


Г. М. Реїкемусп. Низіпук. Депаїї. 19/3. Імапо-Ргапкім5к 
Шпеп, собоп їозз апа зіїк Ійгеаа5. (ктаїпіап Напаїсгайз ЕхПідрйоп Рипа 


М.Ф. Поп ець. Рушник. Фрагмент 1980. Івано-Франківськ. 


Полотно, муліне, шовкові нитки, яінка, гладь. Виставочний фонд Укрхудожпрому 
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В небі сонця золотий клубочок 
Розсипає нитки промінні, 

їх збирають рученьки дівочі 

І гаптують цвіт на полотні. 


Максим РИЛЬСЬКИЙ 


ПОШУКИ 
ХУДОЖНИКІВ-АВАНГАРДИСТІВ 
ПОЧАТКУ СТОЛІТТЯ 


екоративне мистецтво як Важливе значення мала так звана промислова рево- 

галузь, що охоплює твор- | люція, коли на зміну ручній праці кустарів прийшло про- 

чість художників-профе-  мислове виробництво | замість унікального витвору 

сіоналів, народних майст- | народного майстра з'явилися вироби, тиражовані маши- 

рів і майстрів художніх ною. На початку століття утворюється особлива галузь ху- 
промислів, є найчутливішою, найдинамічнішою стосовно | дожньої творчості, що охоплює широкий спектр - від 
нових тенденцій часу Воно найтісніше пов'язане з життям | високохудожніх творів до зразків для масового вироб- 
суспільства, з його економікою, смаками та вподобан- ництва, від побутових предметів до виставкових виробів 
нями. вишивки, фарфору, дерева, металу. Головні чинники со- 
Початок двадцятого століття ознаменувався актив-  ціально-економічного й культурного спрямування впли- 
ною діяльністю українських митців, спрямованою на по- | нулина формування нових стилістичних рис у народному 
уки різноманітних форм художньо-образної мови, нових | мистецтві, стали причиною змін його художньо-образної 
художніх стилів на шляху подальшого формування і роз- мови, руйнування його цілісності. 
витку національного стилю, який у різних частинах України Народне мистецтво зазнає певного впливу міської 
мав свої локальні відмінності. Прогресивно налаштована культури, виробів фабричного виробництва. Ці процеси 
частина творчої інтелігенції свідомо й цілеспрямовано найбільше виявилися на території Східної України в таких 
працювала на національну ідею. При формуванні варіанта | масових видах народної творчості, як вишивка, ткацтво, 
і сецесії митці Західної України зверталися до мистецтва | килимарство. В цих галузях відчувається інтенсивний про- 
Гудульщини, вбачаючи в ньому основи національного ми- | цес втрати притаманного їм художньо-образного світо- 
і стецтва, натомість художники Центральної України при | бачення і формування нової стилістики художньої мови. 
5 формуванні варіанта модерну зверталися до героїчної | Ці зрушення особливо інтенсивно проявилися на Пол- 
5 елохи Гетьманщини ХМІЇ-ХМІЇ ст. інтерпретуючи орна- | тавщині й Київщині, в промислово розвинених регіонах - 
енти стилю бароко, Саме тому орнаменти гуцульської | на Катеринославщині, Слобожанщині та Півдні України, 
вишивки застосовувалися в оздобленні кераміки, вобли-  девплив міських смаків був найсильнішим. Так, у вишивці 
цювальних плитках, якими прикрашали будинки в Західній | й килимарстві замість доморобних починають викори- 
Україні, орнаменти барокового шитва перероблялися для | стовувати фабричні нитки, забарвлені в яскраві кольори 
використання як самої вишивки, так і для орнаментів ке- | анілінових фарб, що кардинально вплинуло на колірну 
рамічних виробів, насамперед опішнянських. гаму. Замість м'яких, теплих кольорів рослинних барвни- 
Початок століття позначений бурхливим розвитком ків з'являються "відкриті", різкі поєднання малинового, зе- 
апіталістичних відносин, що спричинили зміни економіч- | леного, червоного, чорного. 
ної та виробничо-організаційної структури художнього ви- Зміна характеру засобів шитва вплинула на стиль ор- 
робництва, поглинання кустарних ремесел фабричною  наментальних мотивів. Завдяки простоті й доступності на- 
промисловістю. Відбувалися глибокі зрушення в народ- | буває поширення вишивка хрестиком. Ця техніка була 
ному мистецтві, пов'язані як з особливостями соціально- | легкою для виконання і перезнімання узорів, надавала 
економічних відносин, так і з явищами духовного життя, широкі можливості для колірної розробки площини орна- 
зацікавленістю творчої інтелігенції народним мистецтвом ментальних мотивів, насамперед у червоно-чорній гамі. 
ії його збереженням, а відтак і організацією та активною Івхніка хрестиком повсюдно витісняє давні традиційні за- 
роботою в утворенні земств, широкої мережі навчальних соби шитва, усталену колірну гаму та орнаменти, типові 
закладів і художніх майстерень. Продукція промислів | для кожного етнографічного регіону. В цей час випус- 
ставала більш сучасною, відомі художники-живописці за- | каються дешеві альбоми з узорами вишивок квіткового 
лучалися до творчої співдружності з народними май- характеру з натуралістичним трактуванням. Цей процес 
страми. відбився й на стилістиці килимарства: стають популярними 
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килими з чорним тлом, на якому в різних варіантах ком- лише підкреслює перехід від однієї форми до іншої. Ши- 
понуються червоні троянди. роко використовується біле тло як колір. 

На Лівобережній Україні колірна гама вишивок наси- Зміна естетичних поглядів, нове розуміння краси 
чується червоним із широким уведенням мотивів троянд, | впливаютьна зміни в народному мистецтві. В селянський 
лілій, гвоздик, винограду, жоржин, хмелю. Нові мотиви та | побут широко впроваджуються малюнки, що друкувалися 
яскраві контрастні поєднання стають популярними, від- | масовим тиражем у додатках до журналів "Нива", "Ваза 
кривають перед майстрами широкі можливості для ху- | "Родина" та ін. Майстрині охоче переносили на рушники 
дожніх вирішень. Вишивальниці поступово навчилися гірлянди з вензелями, квітами, вигадливої форми зобра- 
домагатися цілісності ритмічного співвідношення білого | ження ваз, кошиків з овочами та фруктами. Ці малюнк 
тла полотна та яскраво насиченої вишивки. Процес за- відповідали смакам масового споживача, були позбав- 
своєння нових мотивів, засобів шитва відбувався відпо- лені декоративної цілісності та традиційного розуміння 
відно до місцевих художньо-естетичних смаків і тради- раси народного мистецтва. 
ційних уявлень. Трансформація художнього вирішення На початку ХХ ст. в українській вишивці визначилася 
червоно-чорних троянд ішла шляхом відходу від натура- | тенденція до поступового переважання рослинної орна- 
лістичності, об'ємності, від деталізації до узагальненості, лентації над геометричною. На півдні України, де місцев 
площинно-декоративного вирішення з певною часткою традиції послабилися внаслідок міграції населення, ши- 
УМОВНОСТІ. уджко побутували рушники з майже однаковими орнамен- 

Поява цих мотивів стала імпульсом для відтворення  тальними мотивами. Так, у селах Баштанка, Лиса Гора 
реалістичних тенденцій та розробки образів живої при- | Олександрівка Миколаївської області утвердився своє- 
роди. Збагачені творчою фантазією майстринь, зразки уідний рушниковий стиль із зображеннями крилатих 


у кожній місцевості набували власних рис. Так, на Київсь- оней, вершників з рушницями у поєднанні з рослинним 


кому Поліссі поширеними стають зображення великих орнаментом 

форм, де кольори лягають суцільними площинами з пере- У центральних районах України набувають поши- 
важанням червоного, весь рукав сорочок заповнюється | рення друковані картинки зі сценами з народного життя 
улюбленими орнаментами калина", "паничі", "кро- | приправлені приказками й висловлюваннями повчального 
пива". Водночас у Богуславському, Миронівському, Ржи- характеру, Натуралістичне трактування сюжету, нехтуван- 


щівському рай унах мотиви Оільш ро зріджені, " орний колір ня декоративними принципами вишивки утверджували 
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псевдонародний стиль. Схожі сюжети кочують різними 
регіонами України, іноді витісняючи традиційну, прита- 
манну цій місцевості вишивку, нівелюють її особливості. 
Негативні наслідки в розвитку народного мистецтва 
постали перед прогресивними діячами культури та ми- 
стецтва. Представники творчої інтелігенції, відомі худож- 
ники і письменники О. Сластіон, Олена Пчілка, С. Ва- 
льківський, В. Кричевський, М. Коцюбинський, І. Франко, 
«Кульчицька намагалися пробудити інтерес широких кіл 
омадськості до народної образотворчості, сприяти роз- 
ткові народного мистецтва. Тенденція відродження ху- 
ожніх промислів, їх осучаснення, створення національ- 
го стилю перетворюється на широкий патріотичний рух, 
ий підтримують земські організації, поміщики лібераль- 
их поглядів, видатні етнографи, фольклористи. 
Зусиллями губернських земств, передусім Полтавсь- 
кого і Київського, приватних осіб, державних установ ор- 
ганізовується мережа навчальних закладів, навчально- 
показових і "роздавальних" пунктів, майстерень. Серед 
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них слід назвати майстерню А. Семиградової в с, Скопці 
Переяславського повіту Полтавської губернії, кустарний 
пункт, організований Ю. Гудим-Левкович у с. Зозів Липо- 
вецького повіту Київської губернії, навчально-виробничий 
осередок у с. Оленівка, організований В. Ханенко, Кагар- 
лицьку кустарну ткацько-рукодільну майстерню Н. Гере- 
щенко в с. Червоне Бердичівського повіту Подільської 
губернії, рукодільну артіль ручної вишивки та килимарства 
Н. Яшвіль у с. Сунки Черкаського повіту та Н. Давидової 
в с, Вербівка Київської губернії, Решетилівську ткацьку на- 
вчально-гіоказову майстерню Полтавського губернсько- 
го земства, створену в 1905 р., артіль художньої вишив- 
ки в с. Іванівка, організовану В, Черченко, рукодільну 
земську школу і керамічний навчально-показовий пункт 
(1912) в Опішні та в с, Ревівка Олександрійського повіту 
на Херсонщині, артіль у с. Хоробичі на Чернігівщині, ор- 
ганізовану Н. Семпликевич. Активно почали працювати 
майстерні вишивки в селах Яланець і Клембівка Ямпіль- 
ського повіту Полтавської губернії. Однією з провідних 
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Г.Ф, Собачко. Наволочка. 1948. Виконавець О. С. Балашова. Київ. 
Шовк, муліне, гладь. МУНДМ 
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вишивка ХХ СТОЛІТТЯ 


стає ткацька школа-майстерня в Дігтярях, а згодом уРе- зразків "малоросійської" продукції. Увага до народного 
шетилівці. мистецтва та відродження його традицій була творчим 
Земські організації надавали економічну й технічну | імпульсом для новаторських пошуків художників-профе- 
опомогу сільським кустарям, забезпечували їх новими  сіоналів. 
разками, організовували збут готової продукції, приво- Для відродження художніх промислів в осередки на- 
шли промисли у відповідність до потреб і запитів місь- | родного мистецтва приходять художники-професіонали. 
ого населення. Вироби в "народному стилі", які посту- | Так, у с. Оленівка працював В. Кричевський. За його ескі 
али до спеціалізованих кустарних магазинів, йшлина  зами було створено килими й декоративні тканини, що 
експорт, прикрашали виставки і ярмарки, сприяли під- | маливеликий успіх за кордоном і отримали Золоту медаль 
вищенню попиту на них, розширювали сферу їх викори- | на Всеросійській кустарній виставці в Санкт-Петербур- 
стання. Передусім це стосується міського споживача, зі (1913). Інструкторами в Решетилівці були художниці 
для сільського вони були малоприйнятними, не завжди В. Болсунова та Є. Прибильська, у с. Вербівка художнім 
зрозумілими і через це ставали псевдонародними, чим- процесом керувала О. Екстер. 
далі віддаляючись від витоків народного мистецтва. Вод- У 1901 р. в Полтаві відбувся обласний з'їзд діячів ку- 
ночас діяльність земств було спрямовано на досліджен-  старної промисловості, спрямований на підтримку різних 
ня призабутих технічних прийомів виконання, традицій- | видів народного мистецтва. Наступні з'їзди (1902, 1903) 
них орнаментальних мотивів і Форм. Таке відродження в Полтавському земському музеї було присвячено питан- 
сприяло підвищенню майстерності промислів і стало | ням відродження у вишивці, килимарстві, розписах опіш- 
своєрідним заслоном, убереженням від поширених  нянської кераміки стилю українського бароко, в якому 
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таються до часів героїчної епохи Геть 
ХМІ ст. - доби розквіту бароко. Саме 
ражений національний стиль стає об'єкт 
естетичних рефлексій. Формування стил 
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утворюються подібні осередки і в 
кіні та Абрамцеві, в яких працюють В. 
бель К. Коровін, С. Малютін, В. Полен 
творчої інтелігенції та меценатів в Украї 
розгалужена мережа майстерень, в як 
і реально втілюються в життя новітні ідеї. 
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творчості сприяла демократичній спрямованості у фор- відзначити діяльність Олени та Ольги Кульчицьких зі Льво- 
муванні специфічної мови супрематизму, його "лексики". ва, які розглядали національну течію тогочасної моди 
Ці тенденції позначилися на творчості таких видатнихна- | як пропаганду українського мистецтва. Вони ретельно 
родних майстрів, як Ганна Собачко, Параска Власенко, вивчали особливості народного крою, декоративного 
Євмен Пшеченко, Василь Довгошия. оформлення із застосуванням вишивки, орнаментів, ви- 
айбільш сприйнятною до нових напрямків тогочас- | бійки, писанки. Художниці пропагували свої дизайнерські 
ної моди була вишивка, яка швидко реагувала на появу | проектина сторінках часопису "Нова хата". 

нових малюнків, технік шитва. Широке використання ви- Серед творчого доробку сестер Кульчицьких є про- 
шивки в оздобленні костюма чи інтер'єру стало складо-  ектибуденного і святкового вбрання для дорослих | дітей, 
вою творення художніх виробів у майстерні с. Скопці. | декоративні пояси, хустки, жіночі прикраси. Художниці ор- 
Орієнтація одягу на європейську моду з використанням  ганічно втілювали в стилістику модерну переосмислені 
декоративної вишивки - такий основний принцип місь- | орнаменти та елементи крою народного вбрання. Цікаві 
кого костюма, особливо в середовишщі інтелігенції, яка | зразки риз створили Кульчицькі в кооперативі "Українське 
сповідувала ідеї національного відродження. народне мистецтво", де розроблялися орнаменти за мо- 
Значний внесок у розвиток художньої вишивки зро- | тивами народної вишивки для одягу священнослужителів. 
била художниця В. Болсунова, яка в 1911-1930 ро. пра- | В основі цих мотивів лежали вишивки Галичини, Пол- 
дювала в артілях Полтавщини. Досконало виконуючи  тавщини та інших регіонів України. 
вишивки кольоровим шовком, золотом і сріблом по ат- Одним із перших митців, хто звернувся до пропа- 
ласу вона творчо переосмислювала традиції українського | ганди орнаментів народного мистецтва й використання 
итва ХМІЇ ст. За успішне керівництво вишивальною спра- | його в сучасному одязі, був С. Дембіцький. Уже в 1901 р. 
вою В. Болсунову було нагороджено Малою срібною ме- він спроектував зразки жіночого одягу з застосуванням 
даллю на Всеросійській кустарній виставці в Санкт- гуцульської орнаментики. Навколо гасла Чворімо україн- | 
Петербурзі (1913), відзначено різними нагородами на ське мистецтво!" згуртувалися також М. Степанович-Оль- 
всесоюзних і міжнародних виставках. шанська, М. Охрімович, В. Вальцева. Над розробленням 
Пошуки у створенні одягу за народними тради- нових форм декоративного мистецтва працював Д, Буто- 
ціями велись на всій території України. Особливо слід  вич?. Важливу роль у розвитку української моди відіграв 
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М.-К. Ольшевський. Він доклав багато зусиль у проекту- Яскравою постаттю в розвитку стилю модерн була ху- 
вання одягу, розробку орнаментів, заклав підвалини су- | дожниця Є. Прибильська. Художниця згадувала, як протя- 
часного дизайну для масового індустріального вироб- гом 1908-1910 рр. вона посилено вивчала українське 
ництва одягу. мистецтво, робила замальовки з тканин і вишивок ХМІЇЇ ст, 

Творцями львівської моди початку ХХ ст. були архітек- | зризниць Софійського собору в Києві та Успенського со- 
тори, художники декоративного мистецтва, поети, філо- | бору Києво-Печерської лаври, а також вивчала сучасні 
софи, музиканти, Передусім це В. Садловський, В. Віт- | рушники, писанки "дзвінкого, веселого забарвлення" 
іцький, С. Дембіцький, Ф. Вигжевальський та ін... Увага | Назапрошення А. Семиградової Є. Прибильська очолила 


итців, що формували моду сецесії, не оминула й аксе- | в 1910р. художнє керівництво навчально-показової кили- 
суари одягу - капелюшки, парасольки, жіночі сумочки, бі- | марської майстерні і вишивального пункту в с. Скопці, де 
жутерію. Пошуки в галузі моделювання одягу відбувалися | працювала до І916р 
в контексті загального русла стилю модерн і відбивали На той час Є. Прибильська вже добре була обізнана 
провідні тенденції моди Відня, Парижа, Праги, де в цей з українським мистецтвом ХМІЇЇ ст. і сучасною народною 
час працювали видатні дизайнери гворчістю. Ці два напрямки й було покладено в основу 
Українську моду підтримували і пропагували видатні | діяльності майстерні. Тут виготовляли шарфи, декоративні 
тисьменниці Леся Українка, Олена Пчілка, акторка Марія | подушки, панно, покривала з "характерним для всіх пан- 


заньковецька; у Львові в авангарді новітньої моди бу- ських майстерень наслідуванням бляклого, старого шиття 
ли всесвітньо відома співачка Соломія Крушельницька, і, навідміну від нього, введено було багато свіжого, рос- 
письменниця Габрієла Запольська, родина Шухевичів линного орнаменту у веселій та яскравій розкольоровці за 
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малюнками місцевих кустарок"?. Докладний аналіз діяль- 
ності майстерні дано в передмові до "Каталогу виставки 
сучасного декоративного мистецтва. Вишивки і килими за 


ескізами художн 
Виставка від 


ків" (1915). 
булася в московській галереї Лемерсьє. 


Тут було представлено вишивки й килими, виконані міс- 


було відродженн 


туються на примі 


кольорово 
примітивні форм 
Для робот 
айстринь Г. Со 


евими майстринями за ескізами Є. Прибильської. В ка- 
талозі зазначено, що "первісним завданням цієї справи 


я орнаменту на підставі замальовок по 


ерквах, ризницях та музеях старовинних килимів, виши- 
вок, начиння та писанок, Роботи першого періоду гбун- 


тивній композиції, але вже відчувається 


прагнення відійти від первісної форми орнаменту до 
ї побудови композиції, зберігаючи, однак, деякі 


народної творчості". 
в майстерні було запрошено народних 
бачко та П. Власенко. Для своїх робіт 


вони запозичил 


алювання на ск 


панно, подушки. 


тербурзі (1913), 


1913), дебулин 


в Є. Прибильської "декоративні задуми, 


гостроту і вишуканість мотивів, сміливість колірних поєд- 
нань, в яких вражає, поруч з наївними відгуками сільського 


ринях та писанках, якась виняткова смі- 


лива екзотичність та буйність"б5. Майстрині виконували ма- 
люнки, за якими виготовляли килими, вишиті декоративні 


Художні вироби "Кустарного пункту Семиградової та 
Прибильської" мали велику популярність. Вони експону- 
валися на Всеросійській кустарній виставці в Санкт-Пе- 


де отримали Велику срібну медаль, на 


Всеросійській сільськогосподарській виставці в Києві 


агороджені Великою золотою медаллю, 


на виставці російського мистецтва під час осіннього са- 
лону в Парижі (1914), на виставці народного мистецтва 
вБерліні (1914). Окремо свої роботи Є. Прибильська екс- 


понувала на В 


ставці сучасного декоративного ми- 


стецтва (1915) та на Виставці художньої індустрії (1915- 
1916) в галереї Лемерсьє поруч із полотнами М, Врубеля, 
К. Коровіна, А, Головіна, К. Малевича. Її доробок 1913- 


1916 рр. досить 
нового стилю у в 
Інтерес худо 


чітко розкриває тенденції до створення 
шив чі. 
жниці до шитва ХМІЇ ст. яскраво засвід- 


чує фрагмент вишивки, що збереглася в Музеї україн- 
ського народного декоративного мистецтва: спокійна, 
врівноважена фризоподібна композиція з гірляндою ба- 


гатопелюсткових 
застосування шо 
шва "у прикріп". 
УТЇТ91Ар.Є. 
риж з виставкою 


варі Кліші в ател 


орнаментом. З 1 


торських пошуків 


вітів, бляклі вохристо-жовтуваті півтони, 
вкових і металевих ниток, техніка гладі та 


Прибильська здійснила подорож у Па- 
робіт народних майстринь, Тут на буль- 
ьє, заснованому відомим модельєром 


Полем Пуаре, народилася мода на тканини з квітковим 


911 р. вательє працював живописець і 


графік Рауль Дюфі. Він багато експериментував, вивчав 
твори примітивістів, лубок, створював малюнки, які відпо- 
відали тогочасним художнім смакам. Художник прагнув до 
підвищеної декоративності, експресії форм та образів, до 
живописного вільного вирішення орнаментів, чистоти 
ольору. Цілком природно, що атмосфера активних нова- 


кольору, нових принципів орнаментації, 


які панували в Парижі, знайомство і бесіди з Раулем Дюфі 
полонили Є. Прибильську. Пізніше вона згадувала, що 


Рауль Дюфі був у захваті від її колекції "сільських малюнків". 


По поверненні з Парижа Є. Прибильська відходить 
від наслідування шитва ХМІЇ ст. - "свіжий сільський малю- 
нок і писанка штовхали до яскравості й руху"". Її роботи 
свідчать про енергійні пошуки й неординарність підходів. 

Побудовані за принципом протиставлення об'ємів, 
вони перейняті енергійним ритмом, динамічною рівнова- 
гою. Кольорове тло тут відіграє роль космосу, ірреального 
світу, вишивка підсилює його фантастичність і небуден- 
ність. Орнаменти її вишивок набувають небачених, фан- 
тастичних форм, одна деталь наче чіпляється за іншу 
й органічно виростає з неї. Оскільки орнамент модерну 
став самодостатнім, вишивкою почали оздоблювати де- 
коративні панно, диванні подушки, в яких орнаментальне 
начало виступає на передній план. Так, одне з відомих 
панно Є. Прибильської, що зберігається в Музеї україн- 
ського народного декоративного мистецтва, будується на 
асиметричному розташуванні примхливих гнучких ліні 
дивовижних, фантастичних квітів і рослин складної конфі- 
гурації. Колірну гаму утворюють контрастні яскраві зелені, 
бузкові, фіолетові, сині та жовті кольори, що підсилюються 
кольоровим тлом. Химерно надломлені лінії листя, гострі 
завершення бутонів, експресивна гра кольорів - все свід- 
чить про складний, невтомний пошук, небуденний талант 
художниці. 

Основою художнього образу подушки, вишитої се- 
страми А. та Є. Семиградовими за ескізом Є. Прибиль- 
ської, є звивиста гілка з фантастичними квітами. Колірну 
гаму становить багато аранжоване рожево-бузкове за- 
барвлення. Уважне вивчення шитва ХМІЇЇ ст. дало можли- 
вість художниці збагнути красу вишивки гладдю. З до- 
помогою цієї техніки, яку називають "живопис голкою", 
сповна проявляються декоративні якості шовку. Залежно 
від напрямку покладених стібків його блиск, мінливість 
створюють надзвичайно емоційну гру кольорів. Водночас 
художниця підкреслює різну фактуру матеріалу: глибину 
й матовість шовкового тла, блискучість вишитих шовко- 
вими нитками суцільних локальних плям, покладених, як 
у живописі, широкими мазками, В цілому вишивка зазнає 
впливу живопису, точніше, у них схоже формотворення ху- 
дожньо-образної структури. 

Однією з особливостей художнього напряму май 
стерні була міфологізація, переосмислення сюжетів, 
вторгнення світу безмежної фантазії, що спостерігається 
у вишитих роботах Є. Прибильської та Г. Собачко. У своїх 
творах Г. Собачко виступає як сміливий новатор. Її ко 
позиції "Тривога" (1916), "Червоний травень" (1917 
насичені стрімкою ритмікою й напруженістю завдяк 
контрастам синього, брунатного та червоного кольорів. 
Збереглося декілька фотографій її робіт. Це окрайка ска- 
тертини і панно (1917), які експонувалися на виставці 
"Сучасна творчість українського села" (1919), та фото 
з виставки 20-х років у Києві?, Майстриня полюбляє ви- 
шивати диванні подушки різноманітної форми, найча- 
стіше круглої. В композиціях завжди є ніби центр, від 
якого починається вихор кольору та обнаментальних 
фігур. Рух створюється по колу, чим підкреслюється без- 
перервність, особлива сила пружини, що несе заряд 
космічної енергії. Майстриня вигадує різноманітн 
казкових персонажів, фантастичних птахів, риб, неба- 
чені квіти, ніби створюючи власну флору і фауну. Реальне 
й фантастичне зміщено, сплетено в єдиний згусток 
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почуттів - то тривожних, хистких і стрімких, то спокійних, На виставці декоративного мистецтва в галереї Ле- 
врівноважених, впевнених. мерсьє експонувалися три вишиті подушки і 32 ескізи для 

айстриня малює свої ескізи темпераментно, "від | вишивок Є. Пшеченка. Він привертав увагу як "художник- 
руки". Вона мислить насамперед кольором, його поєд-  примітивіст з прекрасним ніжним поетичним світосприй- 


чаннями, в які вкладає певний емоційний зміст. Деко- | няттям". Його декоративні панно вирізняються широкою 


р 


ративні панно "Квітка-редька" (1912), "Коники" (1919), палітрою барв, використанням яскравих, чистих кольо- 
"Птиці-чарівниці" (1921) - це фантастичні квіти, компози- рів - відніжних до інтенсивних і напружених, але завжд 
ія яких будується на своєрідній пластичній рівновазі | незмішаних. Особливий інтерес становлять ескізи, об'єд- 


п ) 


ольорів. Усі твори виконано в техніці художньої гладі. Ін- | нанів "циркову" серію - "Блазень", "Велетень", "Акробат", 

тенсивні барви шовкових ниток, стібки, покладені в різних | "Жонглер". Виконані темперою на папері, вони признача 

напрямках, чудово відтворили малюнок майстрині й пе- | лися для подальшого використання у вишивці. Ці робот 

редали свободу та експресію загального задуму. Твори | приваблюють щирістю, наївністю образів циркових акто 
р 


Г. Собачко тріумфально пройшли по виставках в Україні та в, сповнених сили і спритності. 

за кордоном: у Києві (1918, 1919), Москві (1927, 1936), Виставка була цікава насампередтим, що вній брал 

Берліні, Дрездені, Мюнхені (1922, 1924, 1925), Пари- участь художники різних творчих напрямів - Н. Тенке-Мел- 

жі (1937), Нью-Йорку (1939). лер, К. Богуславська, Н. Давидова, К. Малевич, Л. Попова, 
У 1913-1915 рр. умайстерні с. Скопці працювала та- ||. Пуні, Г. Якулов, за ескізами яких працювали вишиваль- 

лановита художниця Н. Генке-Меллер, за абстрактними ниці з с. Вербівка. Різноманітні за призначенням робо- 

омпозиціями якої майстрині вишивали декоративні панно ги представили О. Екстер та Є. Прибильська. Широкий 


О. Екстер. Панно. Ескіз. 1914-1915. 
Відтворено в 2007 р. І. В. Жураківською. Полотно, гарус, гладь 


О. Екзівг Бапеї. 5кеїсп. 1914-1915 
Нергоаисеа бу 1. М 2пигакімзка іп 2007 Шпеп, ууогїва 
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асортимент вишитих виробів О. Екстер - подушка, шарф, понад 400 зразків вишивок, виконаних майстринями 
скатертина, пояс, сумка, ширма, парасолька, халат - свід- | з с. Вербівка за ескізами художників-супрематистів. 
чить про органічне поєднання вишивки із сучасною На виставці було представлено роботи Є. Пшеченка, 
модою, інтер'єром. Журнал "Женскоге дело" (1915)вміс- І. Пуні, Г. Якулова, вишивки білим по білому Н. Давидової 
тив фото вишитої парасольки за ескізом О. Екстер. Цяро-  таО. Екстер, три декоративні композиції та ескізи жіночої 
бота ще раз підтвердила невтомне експериментаторство | сукні й сумочки Н. Удальцової та О. Розанова, роботи 
художниці у пошуках нових форм, кольору й ритму. Н. Тенке-Меллер та ескізи Л. Попової, зроблені 

Активно працював у майстерні Н. Давидової В. Дов- | шивальниць з с. Вербівка. Ці роботи свідчать про експе- 
гошия. У Музеї українського народного декоративного | риментальні пошуки у створенні композицій, де предмет- 
мистецтва збереглися ескізи його декоративних панно: на форма конструювалася з різноманітних циліндричних, 
"Заєць", "Рожевий лебідь", "Півень", "Казковий птах". Уцих | конусоподібних об'ємів, побудованих на поєднанні кон- 
роботах розкривається тонкий майстер кольору, який | трастних кольорів. 
створює узагальнені образи з допомогою яскравих ко- Фольклорний архетип народного мислення вони під- 
лірних плям, а головне - віртуозної лінії, що окреслює  неслинаюрівень світового значення. У контексті цих твор- 
і виявляє зображення. Митець любить екзотичних птахів, | чих пошуків слід розглядати й роботи О. Екстер "Кольорові 
яких наділяє яскравими, дуже умовними, але завжди ви- | ритми" 1916-1917 рр., виконані олівцем і гуашшю на па- 
?, Птах. пері. Можливо, вони призначалися для подальшого вико- 


шуканими поєднаннями кольорів - "Папуга", 
У Москві 6-9 грудня 1916 р. відбулася Друга виставка | ристання у вишивці?, проте залишалися тільки еск 
сучасного декоративного мистецтва, на якій експонувалося | зами. Разом з Є. Прибильською О. Екстер організовує 


О. Екстер. Панно. Ескіз 1914-1915. 
Відтворено в 2007 р. І. В. Жураківською. Полотно, гарус, гладь 


О. ЕКзівг Рапеї. 5квісп. 1914-1915. 
Нергодисеой бу І. М /Ппигакімзка іп 2007. Шпап, умогзїва 
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є єбоо Н. /енке-Меллер. Панно. 1915. 
"и Полотно, муліне, гладь. Приватна колекція 


єю М. Напке-Мбеївг Рапеї. 1915. 
є. и Шпеп, соНоп їоб5 Ігвааз. Ремате соїесіїоп 
5. 


т опожетежжиетоо 382 вишивка ХХ СТОЛІГТЯ 
"и 


Н. Іенке-Меллар. Панно. 1915. 
Полотно, муліне, гладь. Приватна колекція 


М. Напке-Мбеіївг Рапеї. 1915. 
Іпеп, собоп йо55 ІНгааадз. Рпаїе соїїесіїоп 
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айстерню живопису й декоративного мистецтва, яка Вишивальні промисли Полтавщини та Київщини ос- 
годом стане Студією О. Екстер й існуватиме до 1918  новнуувагу спрямовують на розвиток народної вишивки 
року. ії ткацтва. Там створювалися різноманітні вироби для о0з- 
Важливою подією в культурному житті України стала | доблення інтер'єру: рушники, скатерті, покривала, деко- 


о 


виставка в 1919 р. Народне мистецтво було представ-  ративні панно, різноманітний одяг, прикрашений народ- 
лено на ній сузір'ям яскравих народних художників - | ною вишивкою. На Полтавшині ще до 1929 р, відновили 
. Власенко, Г. Собачко, Є. Пшеченкомта ін. Відновлення | свою діяльність і працювали Решетилівська майстерня, 
устарних промислів розпочалося в 1921 1922 рр. Новосанжарська "Червоний промінь", Полтавське това- 
В Україні відбувається інтенсивний процес організа- | риствоїмені Лесі Українки, Абазівське "Селянка-кустарка", 

ії художніх артілей під керівництвом Українкустарспілки - | Кустолівське імені Олени Пчілки, Яреськівське імені 8 Бе- 
єдиного центру, створеного в 1922 р. на | Українському  резня, Славківське "Незаможник", Диканське "Надія" 


"їзді кооперації в Харкові. 


З В 20-ті роки налагоджують ак- | в яких займались вишивкою і ткацтвом. Працювали також 
тивну діяльність насамперед ті кустарні промисли, якіне універсальні товариства: Решетилівське "Кустар", Мало- 
потребували значних асигнувань і задовольняли потреби | перещепинське імені Ї. Г. Шевченка, Мачуське "Промбуд/, 
населення в товарах широкого вжитку До них належали | Опішнянське "Кустар-кредит", Піщанське Туртом до 
в 
Н 
ОЦ 


б 


ишивальний і ткацький промисли, що базувалися на руч- | кращого", Великобудищанське "Воля", Кошелівське "Ві- 
ій праці. До того ж вироби, оздоблені українською ви- | дродження", У 1928 р. в Умані було створено художньо- 
цивкою, мали величезний попит за кордоном і посідали | промислову артіль "Розкріпачена жінка", в Нових Сан- 
почесне місце в експорті країни. жарах "Червоний ткач", в Охтирці - поомартіль імені 


, а 


І 


П. І. Власенко. Наволочка. 1948. Київ. Відтворено в 2007 р. М. Е. Соболевою. 
Полотно, муліне, гладь 


Р І. Мазелко. Рійоуусазе, 1948. Куууи Бергодисеа бу М. УЄ. Зороївуа п 2007. 
Ііпеп, сойоп По055 іргеадз 


поповнення 331 вишивка ХХ СТОЛІТТЯ 


15-річчя Жовтня, у 1930 р. - Чернігівську артіль імені 8 Бе- Відомий модельєр Н. Ламанова одна з перших 
резня, На Київщині у цей час уже діяло п'ять товариств: | звернулася до традицій народного вбрання, розробила 
иївське художньо-промислове, Березанське "Килимар", систему взаємозв'язку між призначенням та його фор- 
Скопецьке імені Н. К. Крупської, Трипільське "Ткач", Ка- | мою: силуетом, об'ємом та декором, Вона вважала, що 
гарлицьке ткачів, шовківників, вишивальниць імені Олени в основу сучасного одягу слід покласти принципи крою 
чілки, а також товариства у Вишеньках, Літках, Гаврилівці, | народного вбрання і його декоративність. Є. Прибиль- 
ових Петрівцях, Луб'янці, Баришівці, Броварах, Василь- | ська в ансамблі народного одягу акцентувала увагу на 
кові, Гоголеві, Макарові, Катюжанці, Чорнобилі, Іванкові, | його емоційності та образному змісті вишивки. Саме цей 
ереяславі, Хабному. | далі працювали приватні майстерні | підхід покладено в основу сукні, вишитої Г. Собачко, де 
в Оленівці, Кагарлику, Зозові. В 1925 р. відновлює свою органічно поєднано експресивний малюнок з елемен- 
діяльність Клембівська артіль "Жіноча праця", утворюєть- | тами тогочасної моди. Моделі, створені Є. Поибиль- 
ся Городківська "Жіноча праця". ською, Н. Ламановою, В. Мухіною за мотивами народ- 
У Вербівці Н. Давидова разом з К. Малевичем роз- | ного одягу з широким використанням аплікації, вишивки, 
робляє нові принципи моделювання одягу, що було не- | експонувалися на Всесвітній виставці в Парижі 1925 р., 
від'ємною частиною завдань, які стояли перед мистецт- де отримали "Оіріот а'боппеиге" і, як зазначала зару- 
вом нової епохи. Основи творення одягу було закладено  біжна преса, багато в чому вплинули на розвиток між- 
художницями Н. Ламановою, Є. Прибильською (з 1922 р. | народної моди, Золоту медаль завоювали також виши- 
вона жила у Москві), 0. Екстер, В. Болсуновою, Г. Ци- ті роботи майстринь Полтавщини, одяг за малюнками 
бульовою, Г. Собачко. В. Болсунової. 
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П. І. Власенко, Наволочка. 1948. Київ. | Я, 
Полотно, муліне, рушниковий шов. МУНДМ 
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пп, соНоп 0055 ргеааз. МИРЕРА 


ЕМВВОГЕВУ ОБ ТНЕ 2011 с. 385 


І, 


викор 


звучні 


Н. Ламанова і Є. 
перебуваючив е 
такти, Основну дія 
а створення нов 
якого лежить пря 
стовувалас 
крустація зі стар 
а було запроше 


Л 


ваним 


Особлива роль у створенні ново 
належить О. 
увагу орнаменто 
ділу кольорових 


у 


рибильська. 


іграції, підтримувал 


х функціональн 
окутник. У 
ь вишивка 


х фраг 


ентів. Для 


но 


У 1923 р. в Моск 
сподарська виставка, на 
Україною експонатів провідн 
із традиційними виробам 


якій серед 


го одягу в 20-х рр. 


Екстер. У своїх моделях вона приділяє велику 
площинам, ритму малюнка, розпо- 
ям, їх зв'язку з загальною конструкцією. 
У 1920 р. було створено Кустекспорт, куди ввійшли 
Н. Давидова та О. Екстер, 


з ними творчі кон- 


льність Кустекспорту було спрямовано 
х форм одягу, в основі 
конструюванні одягу широко 
у вигляді вставок, іноді як ін- 


створення костю- 


Варвару Степанову та Олександра 
Родченка. Їхні моделі того періоду й нині сучасні й спів- 
пошукам модельєрів-новаторів в усьому світі. 

ві відбулася Всесоюзна сільського- 


репрезентованих 
е місце посіла вишивка. Поряд 
керсетками, фартухами, 


О. Кульчицька. Автопортрет 1917. Картон, олія 


О. Киїспуїзка. Зеїї-ропаї. 1917. Оії оп сагабоага 


хустками, сорочка 


роби міського побуту - плаття, блузи, 
мети декоративного оздоблення 

фіранки, скатерті. Особливий 
кання з комплексним вирі 


стилі: меблі, килим 


Україна отримала ш 


конані на ляльках, 
Г. Собачко, за виш 
кої з с. Опішня"? 
На виставці 
(1927) роботи Є. П 


и, свитами було представлено й ви- 
дитячий одяг, пред- 
інтер'єру: доріжки, 
інтерес викликало помеш- 
шенням інтер'єру в одному 
и, доріжки, білизна тощо. На виставці 
їсть дипломів: за народні костюми, ви- 
за зразки вишивок вільної композиції 


вки майстринь Є. Ковпак В. Туровсь- 


оскві 
Собачко було відзначено 


Мистецтво народів СРСР" у 
івченка та Г. 


як "вираження сучасної 


У 20-х роках в 


селянсь 
народн 


ої творчості"! 
х промислів вже стано- 


роб 


влять значну питому вагу в експооті України. На виставці 


народного мистецтва 1922 р. в 


Берліні, а згодом у Пра- 


зі, Гамбурзі, Лондоні експонувалися вишивки, килими, 
кераміка, різьблення по дереву Полтавської, Київської, 
Подільської губерній 
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8 ІМФЕ. Ф. 48-6, од. 3б. 48, арк. б. 


" Сластионов А. Сьезд художников по изданию на- 7 Местачкін Г. Коли промовляють квіти. - Київ, 1983. - 
родного орнамента // Археологическая летопись Южной  Ме12.- С. 151-152. 

Росбим. - Кн. 1.- 1903.-С.4/7. З ІМФЕ. Ф. 45-5, од. 3б. 53, арк. 3, 26. 

2 Русское народное искусство на второй Всероссий- з Коваленко Георгий. Александра Зкстер: от "Цвето- 
ской кустарной вьставке в Петрограде в 1913 г - Пг,  вьхритмов" к "Цветовьм динамикам" // Александра Зкс- 
ЧОЛІ нів б, тер. Альманах. Вьп. 9. - Спб.: Раіасе Еайіоп5, 2001. 

з Уанко Зеновія, Коловицький Олександр. Художнє '97 Кустарна промисловість та кустарно-промислова 

оделювання у Львові початку століття // Наукові читання | кооперація на першій Всесоюзній сільськогосподарській 
пам'яті Святослава Гординського. - Л., 1995. - С. 69. та кустарно-промисловій виставці (список нагород) // 

з Нога Олесь. Проект пам'ятника Івану Левицькому - Українкустарспілка. 1924. - Мо 1-2. - С. 54. 

Л. 1997.-С.67. "' Прибьльская Е. Десятилетие художественно- 

2 Рукописні фонди Інституту мистецтвознавства, фольк- | кустарньх мастероких на Украине: Вьставка искусств на- 
лористики та етнології імені М. Рильського НАН України | родов СССР в Нескучном дворце // Вестник промьсло- 


(далі - ІМФЕ). Ф. 48-3, од. зб. 69, арк. 11. вой кооперацим. - 1928. - М93.- С. 121. 


О. Кульчицька. За вишиванням. 1928, Папір, акварель 


О. Киїспутека. Етідгоіавтто. 1928. Умаїег соіоигопрарег т в 
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ПАРАДИГМИ СОЦІАЛІЗМУ 
І НАРОДНА ВИШИВКА 
30-50-х років 


наковою подією в худож- 

ньому житті України була 

виставка українського на- 

родного мистецтва (1936) 

в Києві, а згодом у Ленін- 
граді й Москві. Виставка продемонструвала дальший роз- 
виток традиційного народного мистецтва, його взаємодію 
з професійним мистецтвом, а також народження нового 
явища художньої творчості - тематичного панно, гобе- 
лена. У представлених на виставці роботах майстрів Укр- 
художпрому (рушники "Збір яблук", панно "Парашути", 
витвори О. Тихонової "Жнива", "Вишивальниці" та інші) від- 
чуваються нові підходи у відтворенні фігурних зображень 
та цілих жанрових сцен і сюжетів. Це вже, по суті, жанрові 
картини, виконані технікою гладі. Лише типове для руш- 
ників обрамлення по боках у вигляді вибагливої гілки 
квіткового орнаменту зберігає зв'язок із традиційною ви- 
ШшиВвКоОЮ. 
Народні вишивки на виставці представили ГП. Шумак 
із с. Барахти на Київщині, Я. Шелудько та Є. Подвиженко 
з с, Сміла, О. Боднар з с. Клембівка. Роботи вишиваль- 
ниць Д. Волошиної, К. Шинкар, Т. Милимко, В. Мундир, 
О. Мельник, П. Кубряк, У. Бондар було відзначено дипло- 
мами І ступеня, а П. Березовську та М. Коржук уперше 
в Україні удостоєно звання "Заслужений майстер народ- 
ної творчості УРСР"! 

У 30-ті роки у вишивці відбуваються процеси пере- 
несення малюнка на мову вишивки. За ескізами майстрів 
Г. Павленко, П. Глущенко із Петриківки вишиваються руш- 
ники з квітковим орнаментом, У традиціях вільної, неви- 
мушеної композиції продовжує працювати П. Власенко. 
Її два панно 1935 р. зображують райського птаха серед 
грон винограду та великих квітів. Особливістю цих панно 
є деталізоване членування кожного елемента з додатко- 
вим обведенням контуром. 

Поряд із давніми традиційними мотивами у вишивці 
з'являються нові. Гак, найулюбленішим стає мотив стилі- 
зованих червоно-чорних троянд, особливо поширений 
у вишивках Київської, Харківської, Полтавської та Черні- 
Гівської областей. 

У 1936 р. було утворено Укрхудожспілку - централі- 

зований орган, який об'єднав художні артілі, керував їх 


роботою та роботою кустарів-надомників, З одного боку, 
створення такого органу було позитивним явищем. Укр- 
художспілка опікувалась народними майстрами, дбала 
про централізоване постачання сировини, збут готової 
продукції, про організацію різноманітних виставок та ін. 
Саме завдяки Укрхудожспілці було відновлено й збере- 
жено основні осередки народного мистецтва. 
З іншого боку, виникли нові форми організації праці. 
Офіційно затверджувався еталон, виготовлений зазвичай 
професійними художниками. З'являються такі поняття, як 
тиражування творів, виконання плану, що часто призво- 
дить до нівелювання творчої ініціативи народних майстрів, 
перетворення їх на слухняних виконавців. Саме в зразках, 
розроблених художниками промислів, з'являються ра- 
дянська емблематика, плакатність, відбувається спро- 
щення засобів виразності, посилення монументальності, 
перетворення рушників, тканих виробів, килимів у тема- 
тичні панно. 
Значним стимулом у розвитку мистецтва вишивки 
було приєднання у 1939 р. західноукраїнських земель до 
Центральної України. Того ж року створюється артіль ху- 
дожніх виробів імені Лесі Українки у Львові, художньо-про- 
мислова артіль імені Рози Люксембург у Станіславі (нині 
Івано-Франківськ). Артілі зосередили увагу на залученні 
сільських майстрів і збереженні народних традицій. Саме 
в 30-х роках відбуваються кардинальні зміни в розвитку 
художньо-образної мови вишивки західних регіонів. 


"Вьставка украинского народного искусства: Крат- 
кий путеводитель по вьставке в Центральном парке куль- 
турь и отдьха им, М. Горького. - М., 1936.- С.21. 
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Г.К. Цибульова. Наволочка. 1930- 1940. с. Баришівка Київської обл. 
Полотно, муліне, рушниковий шов. Власність автора 


Н. К. Тзурбиїйома. Рійомисазе. 19305- 19405. МІ. ВагузНімка, Кум Ріва. 
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СК. Цибульова. Вишивка. Фрагменти. 1930- 1940 с. Баришівка Київської обл. 
Власність автора 


Н. К. Тзуриїйома. Етргоідегу Реїаїз. 19305-- 19405. МІ. ВагузПімка, Кум Нед. 
Тре амтогз ргорепу 
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Г.К. Цибульова. Вишивка. Фрагменти. 1930- 1940. с. Баришівка Київської обл. 
Власність автора 


Н. К. Тзубийома. Етроіавту Детайз. 19305-- 19405. МІЇ. ВагузПімка, Кум Нева. 
тпе атпогз ргорепу 
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ГК. Цибульова. Доріжка. Фрагмент; 1970. с. Баришівка Київської обл. 
Полотно, муліне, лиштва, вирізування, мережка. Власність автора 
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Г.К. Цибульова. Вишивка. Фрагмент. 1930- 1940. с. Баришівка Київської обл. 
Власність автора 


Н. К. Тбубиїома. Етбгоіавту Овіаїї. 19305-- 19405. Уїї. ВагузПімка, Куїу Нед. 
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О. Тихонова. Панно "Вишивальниці". 1936. 
Полотно, муліне, полтавська гладь. МУНДМ 


О. ЗУукпопома. Етргоіавгеззаз. Рапеї. 1936. 
ійпеп, сопноп їоз5 Іргвааз. МИЕРА 
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ОНОВЛЕННЯ СТИЛІСТИКИ 
І ПОШУК НОВИХ ШЛЯХІВ 
60-80-х років 


руга половина ХХ століття 
в історії декоративного ми- 
стецтва є дуже складною 
і неоднозначною як за ху- 
дожньою спрямованістю, 
співвідношенням пропорційності народного і професій- 
ного мистецтва, так і за розумінням ролі й значення на- 
родного мистецтва у формуванні естетичних категорій. 
Декоративне мистецтво в цей час розвивається у сфері 
традиційного народного мистецтва, системи художніх про- 
мислів, а також серед численного загону художників-про- 
фесіоналів, які в своїй творчості спираються на тенденції 
розвитку світового процесу. У цей час значного поширення 
набуває художня промисловість, де працюють талановиті 
митці, які створюють як речі масового вжитку, так і виставкові 
високохудожні твори, позначені рисами індивідуальності. 
Грунтуючись на еволюційних законах творення, на- 
родні майстри в своїй творчості зберігають регіональні 
відмінності окремих осередків народного мистецтва, що 
яскраво виявляються в системі художньо-образного мис- 
лення кожного виду. 
Роль художника-професіонала, форма спілкування 
з народним майстром на різних етапах розвитку проми- 
слів була неоднозначною. У 50-х роках в українському де- 
коративному мистецтві відчувається вплив станкового 
мистецтва, нерозуміння специфіки, а подеколи й нехту- 
вання основ народної творчості, що призвело до абсо- 
лютизації ролі художника на підприємстві, нівелювання 
особи народного майстра, роль якого зводилася до па- 
сивного втілення в матеріалі ескізу, попередньо розроб- 
леного художником. 
Наступне десятиліття позначилося новими підходами 
до розуміння народних традицій, Художники відчули нега- 
тивність механічного повторення, "цитування" образо- 
з 
н 


І 


ворчого фольклору, шкідливого для творчості й розвитку 
ародного майстра. Намітилась тенденція до грунтовні- 
шого вивчення основ народного мистецтва, глибокого 
проникнення в його образно-естетичну систему, уважні- 
шого ставлення до його специфіки, до принципів компо- 
зиційного вирішення. 

Найпліднішими в розвитку художніх промислів стали 
80-ті роки. Впроваджуються нові організаційні форми 


роботи, формується новий тип народного майстра. Біль- 
шість майстрів дістають освіту в спеціальних навчальних 
закладах - училищах, технікумах. Змінилося соціальне 
значення народного майстра: ця професія стала почес- 
ною, а твори, які раніше мали утилітарне призначення, 
перетворювалися на унікальні, часто орієнтовані на ви- 
ставки, на оформлення громадських інтер'єрів. У таких 
промислах, як ткацький, вишивальний, килимарський, ос- 
новною фігурою виступає народний майстер, що збе- 
рігає і творчо продовжує давні традиції. Водночас на- 
мітилась тенденція до утвердження ролі художника на 
фабриці. 

Традиції української вишивки і подальший розвиток 
її локальних особливостей активно підтримуються на під- 
приємствах Укрхудожпрому, розташованих у визначних 
центрах народної творчості. Тут працюють народні май- 
стри, художники, які ретельно вивчають зразки вишивки, 
зберігають її класичне надбання. 

У 19/1 р. було організовано низку виробничо- 
художніх об'єднань з розгалуженою системою філіалів 
в основних осередках народного мистецтва, з системою 
надомної праці та організованого постачання і збуту 
продукції: "Вінничанка", київське імені Тараса Шевчен- 
ка, харківське "Україна", полтавське "Полтавчанка", ко- 
сівське Чуцульщина", львівське імені Лесі Українки, 
одеське імені Жанни Лябурб. Розвиткові художніх про- 
мислів сприяла постанова 1975 р. "Про народні художні 
промисли". 70-80-ті роки характеризуються бурхливим 
розвитком художніх промислів, на яких одночасно з ма- 
совою продукцією створювалися високохудожні твори 
мистецтва. 

Найпоширенішим видом народної творчості залиша- 
ється вишивка. На Полтавщині традиційними осередками 
народного мистецтва в цей час була Решетилівська фа- 
брика художніх виробів та Полтавське промислово- 
художнє об'єднання "Полтавчанка", що мали філіали 
в Опішні, Кременчуці, Нових Санжарах, Лубнах, Великих 
Сорочинцях. Особливістю полтавської вишивки є поєд- 
нання рослинного, рослинно-геометричного та геоме- 
тричного орнаментів, використання мотивів "барвінок", 
"хмелик", "морока", "курячий брід", "зозулька". Улюбле- 
ними є "гілка" та "ламане дерево". 


вишивка ХХ СТОЛІТТЯ 


Л.І Гордина. Блузи жіночі. Фрагменти. 1986. Васильків Київської обл. 
Маркізет муліне, набірування, штапівка, мережки. Виставочний фонд Укрхудожпрому 


2. І. Ногаупа. Віоизаз. Двіаї/з. 1986. Уазуїкім Кум Нед. 
Магдцізеїтв, сойоп Йо55 їпгеваадз, Шкгаїпіап Напаїсгайз Ехпірійїоп Рипа 
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Н. Я. Грачанівська. Блуза жіноча. Фрагмент. 1982. Київ. 
Муліне, набірування, штапівка, мережка. Виставочний фонд Укрхудожпрому 


М. уа. НееспапімзкКа. Віоизе. Деїаї. 1982. Кум 
Сопоп Поз5 ІПгеааз. Шкгаїпіап Напоаїсгать Ехпібійоп випа 
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В. Й. Патик. Портрет Марії Авдієвської. 1964. 
Полотно, олія. Власність автора 


М УО. Ваїук. Рогтаї ої Мапа Амаївузка. 1964 
ОЇ оп сапуаз. ТПе апізї 8 ргорепу 
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Н.Я. Гречанівська. Кулон жіночої блузи. 1980. Київ 
Маркізет муліне, набірування, мережка. МУНДМ 


М. уа. НееспапімзКка. Неааду-іо-зеуу ріоизе, 1980, Куїм 
Магпацізене, соПоп Йо55 іпгеадз5. МИЕРА 
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Маркізет муліне, набірування, мережка. МУНДМ 
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Магпдцізене, сойоп йо55 іпгаааз. МИРА 
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З. Г Сависько. Купон чоловічої сорочки. 1970. с. Веселинівка Баришівського р-ну Київської обл. 
Полотно, муліне, вирізування, штапівка, мережка, хрестик. МУНДМ 


2. Н. бамузко. Неаду-іо-5вмуу зНіт. 1970, УІЇ. Уезаїіупімка, Вагузпімка Дізі., Кум Нед. 
Шпеп, сопоп їо55 Іргвааз. МПЕРА 
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Р В. Горбач. Купон жіночої блузи. 1980, Кагарлик Київської обл. 
Маркізат; муліне, гладь, вирізування, мережка. МУНДМ 


В. У Ногфасп. Неаду-іо-5буу біоисе, 1980. Капапук, Кум Нева. 
Мапацізене, соПоп 055 Інгеадз, МПЕРА 


ЕМВВОІОЕВУ ОЕ ТНЕ 201П с. 


М. Д. Андрущенко. Поріднились. 1969, Полотно, олія. НМ у Львові 


М. В. Апагизсрепко. Меулумиваз. 1969, Оїї оп сапуаз. ММ іп му 


Г.Ф. Грабовська. Блузи жіночі. Фрагменти. 1980. Черкаси. 
Маркізат муліне, гладь, вирізування, мережка. Виставочний Фонд Укрхудожпрому 


НІ. Е Нгарбомзка. Віоизаз. Двіаїйз. 1980 СПегказу 
Мапдиізене, сойоп їоз35 іІРгеааз. Цкгаїпіап Напаїсгайв Ехрібтоп Рипа 
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Шпеп, соНоп 1055 Нгвааз. МИРРА 


Лляне полотно, муліне, занизування. МУНДМ  ш т 


Я. У Нограсп. Неаду-іо-зему зНіт. ДОеіаїї. 19/9. Капапук, Кум Нед. 


Р В. Горбач. Купон чоловічої сорочки. Фрагмент 19/79, Кагарлик Київської обл. 


3515 


ЕМВВНОЕВУ ОЕ ТНЕ 261п С. 
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М.М. Юзефович, Купон чоловічої сорочки. Фрагмент 1977. смт Решетилівка Полтавської обл. 


Шовкове полотно, муліне, гладь, виколювання. МУНДМ 
М. М. Уцтеідуусі. Неаду-іо-зему зії, Деїаії, 1977. Незпетуїука, Роіама Нед 
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А. М. Задувайло. Купон чоловічої сорочки. Фрагмент 1972. Черкаси. 
Льон 3 лавсаном, муліне, набірування, штапівка, мережка. МУНДМ 


А. М. Хааймаїо. Неаау-іо-звми 5Нігі. Деїаїї. 19/2. Спегказу 
Нах уиїб амзалп, сойоп їоз5 ійгеадз. МИЕРА 


Зої 


важливих деталей орнаменту, підкреслюючи звучність ос- 
НОВНИХ КОЛЬОРів. 

У 60-80-х роках традиції декоративного мистецтва 
Київщини зберігали й примножували підприємства ху- 
дожньо-виробничого об'єднання імені Тараса Шевченка 
з філіалами відомих осередків вишивки в Кагарлику, Іван- 
кові, Василькові, Баришівці та ін. Тут працювало багато 
майстринь-надомниць із навколишніх сіл, народні та про- 
фесійні художники. 

Художня вишивка Київщини зберігає яскраву само- 
бутність різних районів. Серед плеяди майстрів цього 
виду декоративного мистецтва провідна роль належить 
заслуженому майстру народної творчості України Гликерії 
Цибульовій, яка віддала вишивці шістдесят п'ять років на- 
тхненної праці. Ще в дореволюційний час на виставках 
її вироби привертали увагу досконалістю виконання, кра- 
сою малюнка та надзвичайно тонкою гамою колірних 
поєднань. Усе своє життя вона збирала орнаменти 
української народної вишивки і до останнього подиху не 


жир Го 


розлучалася з шиттям. Її творчість є прикладом глибокого 
знання народних традицій мистецтва вишивки та їх плід- 
ного розвитку в сучасному декоративному мистецтві. 
Найкраща її учениця - вже досвідчений майстер Зі- 
наїда Сависька з Василинівки. Вона творчо розвиває тра- 
диції вишивки свого рідного села, в якому працювали 
Г. Собачко, сестри Дериболот. 
Характерною особливістю вишивок жіночих і чолові- 
чих сорочок Київщини є дрібно розчленовані орнамен- 
тальні мотиви, які в цілому становлять чітку, врівноважену 
композицію рослинного або геометричного орнаменту. 
Улюблені мотиви - грона винограду, гілочки з ягодами, 
квітами. Дуже популярною була вишивка під назвою зі- 
рочки. Її активно використовує у своїй творчості худож- 
ниця Наталія Гречанівська. У створених нею сорочках, 
жіночих блузах домінує червоний колір, силу звучання 
якого підкреслює чорний (іноді жовтий, синій), Це і неве- 
личке вкраплення чорного у середину зірочки, і окрес- 
лення тонкою павутинкою штапівки поверх основного 


Хе 
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Р Г.Ф. Грабовська. Купон жіночої блузи. Фрагмент 1988. Черкаси. 

з ої | Маркізет муліне, вирізування, штапівка, мережка, лиштва. Виставочний фонд Укрхудожпрому 
а Ж 

зе Н. Е Неаромзка. Неаау-іо-зем Біоизе. Деїаї. 1988. СПегказу 


Мапдцізене, сойоп їїоз5 ІРгеаадз. Укгаіпіап Напаїсгайз Ехрібтоп Бипа 
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І 


рисунка, і контурна обвідка навколо основного малюнка, 

що надає орнаменту рис стриманості, чіткості. 

Широко застосовуються в жіночих і чоловічих со- 
Ч 


рочках ажур ережки і змережування окремих частин 
"черв'ячком" чорного й червоного кольорів. В роботах 
майстринь Київщини мережки, які раніше виконували 


На Поліссі - у Київській, Житомирській 


Рівненській областях 


здавна побутує звичай прикра- 
шати сорочки узорним ткацтвом. Це вплинуло й на ви- 
шивку, появу техніки занизування червоного 
в своїх вишивках часто використовує Наталя Паршина 
з Кагарлика, Любов Гордина з Василькова. 


Волинській, 


«ольору, яку 


функцію з'єднання окремих частин виробу, виступають як Один з філіалів художньо-виробничого об'єднання 
один з основних засобів художнього вирішення. Саме за- | імені Тараса Шевченка містився в с. Літки. Художні вироб 
вдяки Їм створюється відчуття легкості вишивки, її прозо-  літківських вишивальниць експонувалися на міжнародних 
рості. Крім найпопулярніших на Київщині технік вишивки | виставкахі ярмарках у Парижі, Нью-Йорку, Брюсселі, Бел- 
гладдю, зірочками, хрестиком, використовували набіру- граді, Дрездені, Монреалі. Тамтешні майстрині вишивають 
вання. Майстриня Раїса Горбач з Кагарлика по-новому хрестиком, червоною ічорною гладдю блузи, сорочки, пор- 
осмислює набірування, яке в її роботах стає домінуючим | тьєри, рушники, скатерті, серветки. Іноді палітру розширю- 
художнім засобом. ють, додаючи блакитний, коричневий, жовто-сірий кольори. 
Для вишивок Кагарлицького району характерна Аналіз художньо-стилістичних особливостей вишивок 


більш насичена гама червоного кольору, покладеного 
майже суцільними масами орнаменту. Тут такі само 3і- 
рочки, але виконані здебільшого в техніці хрестика, на- 
стилування. 


Черкаської області виявляє розмаїття локальних особли- 
востей кожної місцевості. Так, на Лівобережжі поширені 
вишивки жіночих блуз білим по білому в техніці лиштви, 
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Полотно, муліне, лиштва, мережка. Виставочний фонд Укрхудожпрому т 
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О. М. Василенко. Сорочка чоловіча. Фрагмент 1980. смт Решетилівка Полтавської обл. 
Полотно, муліне, мережка. Виставочний фонд Укрхудожпрому 


О. М. Уазуївпко. Зіт. Реїаїї. 1980. Везпетиїмка, Ройама Нед. 
Шпеп, сопоп 1055 Ігеааз, Цкгаіпіап Напаїсгайз Ехпірбйоп Рипа 
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Н. М. Троненко. Блуза жіноча. Фрагмент 1987. Кагарлик Київської обл. 
Маркізет муліне, набірування, мережка. Виставочний фонд Укрхудожпрому 


М. М. Попепко. Віоизе. Пеіаїї. 1987. Капагіук, Кум Нед. 
Мапдиізене, соНоп їоз5 Ійгвааз. Шкгаїпіап Напаїсгатз Ехпібійоп випа 
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Завдяки вдумливому вивченню | творчому переос- Вишивці Черкащини властивий рослинний орнамент, 
мисленню народної вишивки роботи Антоніни Задувайло, що складається з грон винограду, ягід, невеликих квіто- 
Галини Грабовської набули яскравості, своєрідності, не- | чок. Тут, які скрізь в Україні, поліобляють поєднання черво- 
повторного мистецького обличчя. А. Задувайло полюб- ного зчорним. Рукава жіночих блуз всуціль розшиті тон 
ляє поєднання чорного кольору з білим, іноді вишиває орнаментом. Роботи талановитих майстринь 3. Кресано- 
лише одними чорними нитками, що надає вишивціособ- вої, О, Головко, художниць Г. Грабовської, А. Задувайло ви- 
ливої вишуканості. Чоловічі сорочки й жіночі блузи ху- | різняються філігранною технікою виконання, тон 
дожниці Г. Грабовської насичені глибоким кольором. розумінням ритму орнаментальних мотивів, загострен 
На відміну від київських вишивок з контрастним поєд- відчуттям кольору. 
нанням яскравого червоного з чорним, Г. Грабовська Все своє творче життя присвятила Ганна Григоренко 
у своїх роботах використовує темно-вишневий колір, гли- | вивченню й розвитку вишивки Чернігівщини. Вона в 
бину якого підсилює чорний. Композиція складається ває лиштвою, вирізуванням, виконує найскладніші ме- 
з широких смуг орнаментів ,льонок", ,калина", виноград"  режки, використовуючи білий та білий з червон 
у поєднанні з білими ажурними мережками. Вражає різ- | кольори. Кожен з її виробів є довершеним за художньою 
номанітність композицій. Це розташування нижче полика | майстерністю й віртуозністю виконання. Давні традиції на- 
по рукаву вертикальних навскісних, горизонтальних смуг | родної вишивки Чернігівщини художниця поєднує 3 су- 
що утворюють вишукане павутиння сіточки, в клітинках | часним кроєм блузок, сорочок, суконь. Опанувавши 
або на перетинах якої розміщено окремі орнаментальні складну техніку вишивки, вона застосовує різноманітні 
елементи. способи поєднання окремих частин виробів, розкриває 
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А. Н. Корзун. Блуза жіноча. Фрагмент. 1985. Харків. 
Муліне, лиштва, штапівка. Виставочний фонд Укрхудожпрому 
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А. М. Коггип. Вісизе. Реїаїї. 1985. Крагкім 
СоНоп Позз інгеааз. Цкгаїпіап Напаїсгайз ЕхПіДдШОпП Рипа 
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Г.І Григоренко. Сукня жіноча. Фрагмент 1980. Чернігів. 


Полотно, муліне, мережка. ЧОЇМ 


Н. І. Ніупогепко. ПДгезз. Деїаії. 1980. Спетірпім 


Ііпеп, сойоп їоз5 іРгеадз. СПВМН 
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П. О. Березовська. Купон жіночої сорочки. Фрагмент 1957. с. Клембівка Ямпільського р-ну Вінницької обл. 
Крепдешин, муліне, гладь, виколювання, зерновий вивід. МУНДМ 


Р О. Вегегоузка. Нваау-іо-з5вуу спетізе. Деїаїї. 1957. Уїї. Ківтбімка, уатрії Різі., Міппуїзіа Бей. 
Стере де сііпе, соНоп Ноз3 іргеааз. МИЕРА 
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О. В. Теліженко. Купон жіночої блузи. Фрагмент 1985. Черкаси. 
Маркізет муліне, хрестик, штапівка, мережки. Виставочний фонд Укрхудожпрому т т 


О. У Твіігпелко. Нваду-іо-звуу біоизе. Овіаїї. 1985 СПегказу | в 
Магдцізейе, сопоп Йоз5 іргеааз. Цкгаіпіап Напатсгатів ЕХРІБ оп Рипа | ш 
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Г.І Григоренко. Сукня жіноча, Фрагмент 1984. Чернігів. 
Вовна, муліне, гладь, мережка. ЧОЇМ 


Н, І. Ніупогепко. Огаз5. Деіаїї. 1984. Спетіпім 
уо0іїгп сіот, соїоп їозб5 інгеааз. СПИВМН 
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ті народні секрети, що перетворюють звичайні грубішви технік - "солов'їні вічка", зерновий вивід, довбанка, що 
на творіння високої майстерності, які, крім утилітарної є улюбленими у творчості Ганни Ляльки. 
функції, мають ще й декоративне навантаження. Роботи клембівських майстринь експонувалися на 
Особливу славу й популярність має подільська ви- | різноманітних виставках в Україні та за рубежем, Поділь- 
гивка - одна з найскладніших і найкраших в Україні. Без- | ські вишивки знають у Брюсселі, Марселі, Монреалі, Лей- 
доганні за технікою виконання високохудожні вишивки пцигу, Парихі. 
цього краю зачаровують з першого погляду. Високими художніми якостями характеризуються ви- 
Художньо-виробничому об'єднанню "Вінничанка"  шивки Львівської області. Так, в Сокальському районі легкі 
ідпорядковано визначні осередки художньої вишивки узори рукавів жіночих сорочок створюють враження тон- 
а Поділлі - фабрики художніх виробів "Жіноча праця" кого мережива. Їх виконують зазвичай хрестиком ниткам 
у Клембівці та "Художня праця" в Городківці. Це розгалу- | чорного кольору. Для Городоцького району характерні ти- 
жена система цехів, бригад, у багатьох селах працюють пові орнаменти, складені з багатопроменевої розетки та 


айстрині-надомниці. Уславлені вишивальниці Параска її фрагментів. Вишивають червоним, додаючи синього, 
Березовська, Марія Коржук відомі далеко за межами рідше чорного кольору так званим городоцьким швом. 
України. У Яворівському районі у 50-80-х роках замість дріб- 


У роботах подільських вишивальниць улюбленою за- | них мотивів, таких як "сосонки", "купочки", "деревця", 
лишається класична техніка низі чорного й червоного  "клинці", "кривульки", які вишивали хрестиком, стебнівкою, 
ольорів, що лягають густими насиченими лініями, атакож майстрині почали вишивати рослинний, квітковий ор- 
вишивка білим по білому, застосуванням філігранних  намент гладдю ("кладенням"), сміливо використовуючи 


М. ГП Іванюк. Купон жіночої блузи. Фрагмент 1957. с. Клембівка Ямпільського р-ну Вінницької обл. 
Крепдешин, муліне, гладь, виколювання, зерновий вивід. МУНДМ 


М. Р маптик. Неаау-іо-звеии Біоизе. Деіаї). 1957. МІЇ. Ківтрбімка, татрії Дізі., Міппуїзіа Над. 
Стере де сбіпе, сойоп йоз8 їргеааз. МИРРА 
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К. О, Коротич. Купон жіночої блузи. 1950. с. Клембівка Я 
Маркізет муліне, низь, кафасор. МУНДМ 


К. О. Коготуср, Неаау-іо-зему біоизе. 1950. МІ. Кіетрімка, У 
Мапдцізене, сойоп йоз5 іпгеадз. МИЕРА 
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Блуза жіноча. Купон. 1956. с. Клембівка Ямпільського р-ну Вінницької обл. 
Маркізет муліне, низь, кафасор. МУНДМ 


бнваду-іо-звиу біоизе. 1956. МІ. Ківтбімка, уатрії Дізі., Міппуїзіа Бад. 
Мапдцізене, соНоп їо55 Пгеад 5. МИЕРА 
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жовті, сині, червоні, зелені нитки, Майстрині Львівщини -- 
заслужений майстер народної творчості Марія Федорчак- 
Ткачова, Ганна Надвірна, Олімпія Гушул та інші - глибоко 
вивчають і розвивають надбання своїх попередників. 
Вишивкам Тернопільської області властивий темний, 
аж до чорного, колорит. Виконані вовною густі, без пробі- 
лів, орнаменти суцільно вкривають рукава жіночих соро- 
чок. З початку ХХ ст. у виконанні квіткових орнаментів 
поширилася хрестикова техніка, що охоплює близько 10- 
15 кольорів. Використовуються також бісер, стеклярус, 
лелітки. Рукава жіночих сорочок виконуються "кучерявим" 
стібком, заволікуванням, а також прозорим шитвом. 
Особливо цікаві сорочки з брижами - густо зібраними 
складками на манжетах, навколо шиї з вишитими поверх 
них узорами. 
Крім народних майстринь, вишивальниць одягу, тут 
працювали митці Івано-Франківської фабрики художніх 
виробів, серед них - Ярослава Грицишин, Дарина Пітке- 
вич, Марія Попадинець, Світлана Данилюк. Художниця 


Д. Піткевич розробила багато варіантів композицій ви- 
шивок жіночих маркізетових блуз. Часто у вишиванні од- 
нієї сорочки вона поєднує різні техніки - низь, стебнівнку, 
хрестик. На уставках розміщує мотиви ромбів і стрічкові 
композиції, нижче - у шаховому порядку зірочки, подібні 
укрупненим "солов'їним вічкам", вводить вузенькі мере- 
жані смуги. В ії вишивках основним є помаранчевий колір, 
якому підпорядковані делікатно введені чорний, зелений, 
жовтий та фіолетовий. У композиціях вишивок чоловічих 
сорочок вона застосовує зелений колір як своєрідне тло 
для жовтого, червоного і чорного. Художниця створила ці- 
каві композиції, виходячи з багатоколірності вишивок око- 
лиць сіл Яворова, Річки, Верховини, Космача. 

УКосові жила й працювала славетна майстриня Ганна 
Герасимович (1889-1974). За великий внесок у розвиток 
вітчизняної художньої культури їй одній з перших на Гу- 
цульщині було присвоєно звання заслуженого майстра 
народної творчості України. Усе своє творче життя Г. Гера- 
симович збирала й вивчала скарби народної вишивки. 
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ЛП. Й. Коржук. Купон жіночої блузи. 1957. с. Клембівка Ямпільського р-ну Вінницької обл. 


Маркізат муліне, гладь, виколювання, мережка. МУНЛДМ 


Р Уб. Коггрик. Нваду-іо-зему бідизе. 1957. МІ Кіетрбрімка, уатрії Дізі., Міппутзіа Бей. 


Магпацізене, соНоп Йоз5 Іргеадз5. МИЕРА 
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Народний одяг с. Виженка Вижницького р-ну Черн 
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вишивка ХХ століття 


1946, У, М 


смог (ОРОГНІХ 201 С 


з 


ВН 


би я 
ч 


ЕРНІ Роіа жо РІ іще Санлє 


Г.Ю. Герасимович. Сорочка жіноча. 1971. Косів Івано-Франківської обл. 
Полотно, муліне, низь. КМНМІГ 


Н. Уц. НегазутоумуспП. Спетізе. 1971. Козім Імапо-Ргапкім5к Нівд 
Іпеп, сопоп йозз гвад5. КМРАНР 
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вишивкал ХХ СТОЛІТТЯ 


зачарована побаченим, вона створювала нові рисун- | мистецтво цього краю. В орнаментах "Селянської ска- 
и, гуцульські орнаменти - "скриньковий", "головкатий", терті", серветок "Толуби", "Два кольори" використано мо- 
"лумеровий", "чічкатий" та ін., що лягали на полотно ска- | тиви вишивок Карпатського передгір'я, сіл Городоцького 
тертей, серветок, доріжок, сорочок. Її вишивки - цепоєд- | району, в орнаментах диванних подушок "Квіти з поло- 
ання індивідуальних пошуків художниці з традиціями | нини", "Зірочки" автор творчо переосмислює народні мо- 
ародної творчості. Виконані майстринею узори приваб-  тиви"рачки", "кучері", "чічки", "головки" 
люють тонким відчуттям колориту, життєрадісною гамою Параска Хім'як - з уславленої династії Шкрібляків, 
олірних поєднань - червоного, жовтого, оранжевого, зе- | мистецтва вишивки навчилась у дитинстві від своєї тітки 
леного, чорного, Її улюбленою технікою була низинка, але | Катерини Шкрібляк-Корпанюк - першої в Яворові виши- 
вишивала вона також хрестиком, білою мережкою - "цир- | вальниці. У вишивках П, Хім'як вражає насамперед її здат- 
ою". Основою композицій найчастіше були ланцюг ви- ність щоразу знаходити нові й нові художні вирішення, 
довжених ромбів з тонкою філігранною розробкою створювати неповторної краси узори. Скатерті, рушники, 


всередині й зовнішнім обрамленням "гребінчиком", тку- | сорочки приваблюють яскравою мережаною гамою ор- 
чериками" тощо. Вишивки прославленої художниці збе- | наментів, розмаїтістю, підкресленою декоративністю. 


1 


рігаються в багатьох музеях країни. У своїх роботах майстриня використовує традиційні на- 
Серед учнів Г. Герасимович - заслужений майстер родні мотиви "скриньки", "кривульки", "кучері". 
народної творчості України Ганна Кива (1930- 1981). Наро- У руках Параски Клим з с. Виженка Чернівецької 


дилася вона на Київщині, з дитинства навчилася вишивки області розквітають усі барви цього краю. Особливо 
від матері. Навчаючись у Косові, назавжди полюбила майстерно вишиває вона сорочки "рукав'янки", щедро 
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Роботи М. О. Сабадаш 


Етргоідвлівз бу М. О. Забадаазп 
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М. І. Зарембіька. Сорочка жіноча. 1988. Київ. 


Полотно, муліне, хрестик 
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Вишивка одягу с. Виженка Вижницького р-ну Чернівецької обл. 


Етігоіавгеа біоиза. її. Уугпепка, УугПпутзіа Дізі., Спетімізі Нед. 
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прикрашені скісни лініями орнаментальних узорів. 
Улюблена гама кольорів - поєднання жовтого й коричне- 


вого або вишневого й зеленого. 
Поблизу Чернівців, у Лужанах і Новосілці, 


чу 


чата вдягають оздоблені бісером сорочки, суцільно ви- 


шиті на рукавах і грудях рослинним орнамент 


соковиті кольори вишивок виграють на сонці всіма бар- 
вами веселки і справляють незабутнє враження. 


У Вашківцях на Буковині жив і працював 
майстер народної творчості України Григорій 
1972), який присвятив усе своє життя мист 
ментики. На основі народних зразків бу 


на свята дів- 


ом, Яскраві, 


заслужений 
арас (1901- 
ецтву орна- 


ОвинСьКкоОгО 


орнаменту він створив понад тисячу малюнків для виши- 
вок і ткацтва, чим надзвичайно збагатив скарбницю на- 
родного мистецтва. У традиційну буковинську вишивку 
айстер вніс нові ритми й колірні поєднання. Мандрують 
світом створені ним узори, радуючи людей своєю деко- 
ративністю, яскравістю, гармонією кольорів, ритмом ліній. 
Народні традиції вишивки Буковини творчо продов- 
жують художниці Ніна Медвецька та Валентина Лека. Ком- 
позиції рослинного та геометричного орнаментів на їхніх 
виробах - жіночих блузах, дитячому одязі чіткі й лаконічні. 
Часто полегшений малюнок обводиться смужкою чорного 
ольору, що надає йому графічної виразності 


П. Й. Клим. Вишивка одягу с. Виженка Вижницького р-ну Чернівецької обл 


Р 0. Кіут. Етрфігоіаєту УЇЇ. Мугпепка, Уугппуїзіа ДОізі., Сретімізі Нівд. 
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Р У0. Кіут. Спетізе. МІЇ. УугПпепка, УугПпуїзіа Дізі., Спетілзі Нед. 
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П. Й. Клим. Сорочка жіноча. Фрагмент 1950. с. Виженка Вижницького р-ну Чернівецької обл. 
Полотно, муліне, хрестик. КМНМІ 


Р 0. Кіут. СПетізае. Деїаїї. 1950. МІЇ. УугПепка, Уугппугзіа Дізі., Спетімізі Нед 
Іпеп, сойоп їо55 Іргеааз. КМРАНР 
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Домоткане полотно, шовкові нитки, вирізування, гладь, хрестик. КМНМГ 
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Полотно, бісер, КМНМГ 
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пап, д/аз55 бвадз. КМРАНР 
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Ї ціле. Створюючи найрізноманітніший одяг - 
и, чоловічі сорочки, жіночі блузи, дитячі вироби, ху- 


стю 
дожники враховують 
роз 


клад, найчастіше вик 


іїщення вишивки, 
вплинуло на характер 


ТРАДИЦІЇ 


18 Ко ЧИ НКО ОВ 


70-80-х роках активі- 
зується інтерес до багатої 
спадщини народної вишив- 
ки, одягу До народних тра- 
дицій вбрання звертають- 


ся художники, які працюють на підприємствах художніх 
промислів та в будинках моделей. На основі вивчення на- 
родного костюма вон 
колір, вишивка, сучасний крій органічно поєднано в одне 


розробляють моделі одягу, в яких 


сукні, ко- 
національний крій і традиційні схеми 
Застосування нових матеріалів 
вишивки. Для жіночих блуз, напри- 
ористовують такі тканини, як маркі- 


зет батист крепдеши 
вувати філігран 

Оригіналь 
служеного майстра н 
дорчак-Ткачової, 


вчення специфі 
| особливостей окре 

побудови орнаменту 
| часне високохудожнє 
делей 


а робот 
використовує й розв 
родного 
лення 
| художни 


район, навіть кожне 


і мот 
| ких 


віч 
який 
ний 


має оригінальн 


за мотивами жі 
До традицій народного костюма звертається у своїй 
і львівська художниця Стефанія Кульчицька. Вона 


образ. Це свити "Шахтарочка", 


н, шовк, що дає можливість застосо- 


чу розробку орнаментальних мотивів. 
їістю вирішення позначаються роботи за- 


ародної творчості України Марії Фе- 


яка працювала на Львівському художньо- 
виробничому об'єднанн 
ки українського костюма, етнографічних 


імені Лесі Українки. Глибоке ви- 


их районів, традиційних принципів 
допомогли художниці створити су- 
вбрання. Вона розробила низку мо- 
ночого одягу Яворівщини. 


ває традиції класичної спадщини на- 


вбрання, його різноманітне декоративне оформ- 
вишивкою, аплікацією, шнуруванням. Найчастіше 
я звертається до народного мистецтва Гуцуль- 
щини, зокрема до традицій вишивки костюма. Тут кожний 


село має свої художні особливості, 


свою улюблену колірну гаму. Свої роботи вона створює за 
вами яворівських кабатів, лемківських гуг, бойківсь- 
гуньок, гуцульських кептарів, львівських кожушків, пол- 
тавських керсеток, київських сорочок. 

Кожна робота художниці - чи то жіноча свита, чоло- 
й кептар чи кожух - то своєрідний твір мистецтва, 


е художнє вирішення, свій поетич- 
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"Едельвейс", "Щасливе дитинство" 
щини", "Чарівна Марічка", " 


"Перлина Гуцуль- 


Косівчанка", "Космачанка" 


,сер- 


даки "Довбуш", "Закарпатський гуцул" тощо. Особливе 


місце у творчості художниці займають роботи на 


Шевченкової поезії: свити "Катерина", 


"Квіти на Тарасовій горі" та ін. 


теми 
Чополя", кептар 


Поезія костюма Поділля стала основою творчості 


Марії Зарембської, яка народилася у Копичинц, 


ях на Тер- 


нопільшщині, здавна відомому осередку народної вишивки. 


Нині вона живе і працює в Києві. Красу й роз 
рідного Поділля майстриня передає в узорах, що пр 
шають сучасні за кроєм жіночі сукні, чоловічі сорочк 
тячий одяг Орнаменти її вишивок витончені й 
поезії в 
чуття ритму, гармонії кольору. Ретельно в 
народну вишивку в музеях, уважно придивляється до 
ітніх жіно 
РОБОТ 
Подільсь 
енту, кольору, спов 
нені оптимістичної сили та енергії художньої 
Ії найулюбленіші кольори - чорно-вишневий із яскрави 
спалахами жовтого, зеленого та оранжевого. 
народної творчості 
України Ганни Вінтоняк з Коломиї сповнені яскравого, оп- 
тимістичного світовідчуття. Це наочне свідчення нова- 
торського розуміння народних традицій, 
оновлення. Майстриня вивчає народну спадшину Гуцуль- 
нальні 
сукні, чоловічі костюми, в яких вдало поєднано красу й 


в них закладено глибоке розуміння 


скарбів, що зберігаються у скринях Л 
рить свій власний світ краси й поезії. 
"Вечірня заграва", "Чари кохання", " 
позначені високою культурою орна 


Роботи заслуженого майстра 


щини, Покуття і створює сучасні оригі 


цільність. Художницю приваблює логі 


системи народного одягу, в якій рі 


тами є крій, фактура тканини, декорат 
ційн 


Проте Г. Вінтоняк не копіює трад 
а подає його з позиції сучасної моді 


У 80-х роках до традицій народ 
наса 
Львова. Так, глибока образно-декорат 
української вишивки в поєднанні з дош 
тою крою народного костюма привабл 


таються художники-модельєри, 


чність і простота на- 
родного вбрання, його глибока образна 
Її роботи - це осягнення цілісної образ 
вноправн 
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М. Ф. Федорчак-Ткачова. Сорочка чоловіча. Фрагмент 1974. Львів. 
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Полотно, муліне, мережка, низь. МУНДМ 
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іпеп, сопоп їоз5 іргеадз. МИЕРА 
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Н. Л. Веселовська, М. І. Скопич. Сукня жіноча. 1988. Київ 
Шовкове полотно, муліне, машинна вишивка. Виставочний фонд Укрхудожпром 


М. 2. Уазвіоизка, М. Т. 5Корусі. Пгезз. 1988. Куїм 
51/к, сопоп 0055 Ігеааз. (кгаїпіап Напаїсгайвє ЕХБІ 
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художниць Валентину Шелест та Світлану Заблодську. творчим імпульсом у розробці цілих колекцій ансамблів 
З позицій сучасного осмислення вони вивчають і роз- Сорочинський ярмарок", запорожці", ,Єдність". Віртуоз 
робляють основні принципи формотворення художнього  імайстер своєї справи І. Мепен брав участь у міжнарод 
образу народного вбрання, підкреслюючи найтиповіші й | них виставках моди. Разом з художницею Лідією Авдєє- 
найвиразніші способи декорування і крою. Їхні ансамблі | вою вони започаткували перші в Україні шоу-програм 
одягу ,Полісся" й ,Полтавчанка" - це цілком самобутні показу моделей одягу за народними традиціями, які мал 


й оригінальні твори. великий успіх у багатьох країнах світу. 1 
Серед художників, що звертаються до джерел україн- | ставки в таких містах, як Пловдив (Болгарія), Лейпциг (Ні- 
ської вишивки, шукаючи в ній наснагу й натхнення, слідна- | меччина), Монреаль (Канада), Гельсінкі (Фінляндія), 
звати Михайла Біласа, що нині проживає в Трускавці. Його | Лос-Анджелес (США), Краків (Польща). У 90-х роках 
твори відзначаються новаторським підходом, свіжим, 3 успіхом пройшли виставки в Мексиці, Аргентині, Канаді. 
оригінальним вирішенням. Зарубіжні глядачі з цікавістю спостерігали за ти 
Верхній традиційний одяг, його своєрідне оформ- сучасна мода гармонійно поєднувалася з традиціям 
лення вишивкою, аплікацією надихає художника Будинку українського народного вбрання, виявляючи його красу 
моделей України Григорія Мепена. Він дав нове життя | й оригінальність декоративного оформлення. 
таким забутим нині видам верхнього одягу, як західно- Різних за своїм спрямуванням, за засобами й мето- 
українська гуня і чуга, і на їх основі створив емоційно- | дами вираження художньої мови Л. Авдєєву та Г. Мепена 
виразні, сучасні за кроєм пальта-накидки й плащі. Орна- об'єднує шанобливе ставлення до традицій класичної 
ментовані сердаки Гуцульшини і свити Подніпров'я стали | спадщини народного мистецтва. 
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М. О. Сабадаш. Серветка "Новобудови". 1976, Коломия Івано-Франківської обл. 
Полотно, муліне, хрестик. КМНМІГ 


М.О. 5абааазі. Мем/ Ноцз5ез. 5егиіейе, 1976. Коїоту/іа, імапо-Ргапкімзк Нед. 
іпеп, сойоп їїо55 іргеадз. КМРБАНР 
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С. В. Кульчицька. Доріжка "Тарасові шляхи". Фрагмент 19/76. Львів. 
Полотно, муліне, настилування, ретязь. МНАПУ 


5. У Киїспуїзка. Тагаз'з Ноаадз, Биппег Реїаїї. 1976. мм 
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Широкий діапазон пошуків художника-модельєра в яких відтворюється краса української народної ви- 
Л. Авдєєвої. Кожна її робота це творче відкриття, що | шивки. 
вражає сміливістю й неординарністю. Інтерес до на- Плідно працює над створенням сучасних за кроєм жхі- 
родного мистецтва, використання його художньо-об-  ночих блуз, чоловічих сорочок художниця Валентина Ко- 
разної мови яскраво виявився у створенні колекції  стюкова. Вона сміливо користується кольоровими ткани- 
Весілля", що демонструвалася на Міжнародній ви- нами, органічно поєднуючи їх з вишивкою. 
ставці в Канаді у 1975 р. Сучасні моделі одягу з'явились Витоки рукотворної текстильної пластики Галин 
доробку Л. Авдєєвої внаслідок ретельного вивчення  Забашти своїм корінням сягають народного мистецтва. 
арвистого одягу Подніпров'я. Художницю полонили Художниця - неперевершений майстер сценічного ко- 


У 
своїм динамізмом і внутрішньою енергією малюнки  стюма, кожна деталь якого - цілісний художній образ, 
9 
д 


б 

г. Собачко. Серія робіт Л. Авдєєвої - це яскраво інди- | сповнений глибокої змістовності й духовної наснажено- 
відуальна інтерпретація, своєрідне прочитання творчо- сті. Дляїї робіт характерне органічне поєднання сучасного 
ті народної майстрині. Роботи Л., Авдєєвої з успіхом силуету з яскравим розписо 


м, аплікацією, різноманітними 
щемонструвались в колекції Республіканського будинку | декоративними швами. В її знаковому творі «Українське 
оделей на виставці ,Людина, суспільство, сім'я у Спо- бароко» відбито вміння проникати в стихію бароко- 
лучених Штатах Америки (1988). На жаль, у Києвівже вого орнаментального мистецтва, вносити у світ народної 
не існує Будинку моделей, який так плідно працював творчості авторські пошуки і знахідки останнього часу. 
у напрямку використання народних традицій україн- Зацікавленість декоративн образами Марії Прийма- 
ського вбрання в сучасному одязі. Нині Л. Авдєєвавикла- | ченко, їх творче переосмислення та індивідуальне ба- 
дає в Інституті декоративного мистецтва ім. М. Бойчука, | чення лягли в основу серії костюмів «Маки», «Будяк», 
впроваджуючи свій досвід у роботи своїх учнів. Саме «Букет». 
тому з'являються дипломні проекти сучасного одягу за Період 90-х років ХХ ст в українському мистецтві дуже 


мотивами творчості Марії Приймаченко й Ганни Собачко,  складнийяк з історичного, так і з мистецького погляду. 


С. В. Кульчицька. Серветки. Львів. Полотно, муліне, храстик 


5. У КиїсПуїзка. Зегмівйаз, Цмм Ііпап, сойоп 1055 іпгвад5 
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ГГ Вінтоняк. Блуза жіноча за мотивами волинської вишивки. 1980. Коломия Івано-Франківської обл. 
Полотно, муліне, занизування. КМНМГ 


Н.Н. Міпіопіак. Віоизе оп тонів ог Убіупіап етігоіавту 1980. Коіоту/га, Ммапо-Ргапкіузк Нед. 
іпеп, соНоп йоз5 Іргеадз. КМРАНР 
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ГГ Вінтоняк. Сукня жіноча за мотивами вишивок космацьких уставок. 19811. 
Коломия Івано-Франківської обл. Вовна, муліне, хрестик. НМІУ 


Н.Н. Мпіопіак. Огез5 оп торів ої КозтасП еторгоіавгу 198 1. 
Коіоту!а, Імапо-Ргапкіуз5к Нед. У/ооіїеп апа сойоп їо55 іпгеааз. ММНИ 
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Ці роки позначені здобуттям Україною державної неза- в 1991 р.Національна спілка майстрів народного мистецтва 
лежності, що привело до самоїдентифікації, національ- | України. Завдяки активній творчій та організаційно-прак- 
ного самовизначення та поступової інтеграції у світовий | тичній роботі (проведення художніх виставок, семінарів, 
ультурний простір. Відбулася переорієнтація художників, | симпозіумів з окремих видів і жанрів, видання журналу 
переоцінка ними попереднього досвіду та естетичних "Народне мистецтво" та ін.) вдалося не лише підтримати 
ідеалів. З одного боку, в своїй творчості вони зверталися традиційні види мистецтва, а й відродити ті, що перебу- 
до минулого, до прадавніх традицій, з іншого - доосмис- вали в стані занепаду, безперспективності та деградації. 
лення процесів розвитку світового мистецтва та співвід- Ліквідація промислів вишивки у визначних центрах на- 
несення його з українською культурою. Наслідком цього | родної творчості негативно позначилася на творчості ба- 
була зміна художньої моделі мистецтва, його естетич- гатьох народних митців. Проте окремі художники й надалі 
них орієнтирів. Здобувши свободу творчості, митці опи- | розвивають народні традиції вишивки, створюють нові ор- 
нились у колі найрізноманітніших мистецьких напрямів | наментальні мотиви, творчо пересмислюють давно відомі. 
і концепцій, Вишивка привертає увагу багатьох професійних ху- 

Водночас у суспільстві викристалізовується думка | дожників сучасності, які виробилине лише свій погляд на 
про те, що народне мистецтво формує національну  розвитокцього виду декоративного мистецтва, а й власну 
свідомість, сприяє виробленню позитивного іміджу манеру! авторську техніку. Такі митці, як Наталя і Лідія Бо- 
і, власне, гордості за свою історію, культуру Саме таку | рисенки та Тетяна Кисельова, у своїх декоративних ком- 
патріотичну місію щодо відродження народного мистецтва, | позиціях поєднують техніки вишивки з гобеленом, бати- 
лекання його давніх традицій взяла на себе створена ком, аплікацією. 
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М. Я. Білас. Серветка і наволочка. 1980- 1984. Трускавець Львівської обл. 
Полотно, вовна, гладь, хрестик. Власність автора 


М. Уа. Вііаз. 5егміене апа рійоуисазе. 1980-- 1984. Пизкаувіз, мм Нед. 
Ітпеп, ууодіївп іпгвааз. Тпе айтогз ргорепу 
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М. Я. Білас. Серветки. 1984. Трускавець Львівської обл. 
Полотно, вовна, гладь, хрестик. Власність автора 


М. Уа. Віїаз. Зегмівйаз. 1984. Пизкаувіз, мм Нед. 
ііпеп, укодіеп іРгеааз. Тпе айитогз ргорепу 
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В. І Шелест С. М. Заблоцька. Сукня "Полтавчанка". 1977. Львів 
Полотно, муліне, люрекс, вовна, лиштва, вирізування, мережка. МУНДМ 


М І. 5пегезі, 5. М. Харіоїзка. Ропама біг. РОгез5. 1977. Імім 
Шпеп, соНоп Їо55, Ішгех, м/одіїеп іпгеааз. МИЕРА 
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Основними виражальними засобами в творчості  дерева-писанки яскраво декоративні, архаїчні і водночас 
Н. Борисенко виступає чітка графічна лінія, що виявляє сучасні, наївно щирі й зворушливі. 
і окреслює стилізовані фігуративні зображення в поєд- Творчість сучасних митців вишивки виявляє їх глибин- 
ні з рослинними та абстрактними елементами. Худож- | ний зв'язок з традиціями народної вишивки, збереження 
ниця будує свої композиції на протиставленнікольорових  іподальший розвиток її художньо-образної структури. Їо- 
вишитих зображень і чорного шовкового тла. Особливо  ловним є те, що сучасна вишивка зберігає свій духовний 
цікавими є декоративні панно "Вечір", "Сутінки", "Ніж- світ, поглиблює образну змістовність і доводить, що на- 
ність", "Берегиня". родне мистецтво, як і народна пісня, - це велике на- 
Творчість Т. Кисельової - яскраве свідчення сучас-  дбання української культури. 
ного ставлення митця до новітніх перетворень у художній 
в вці, У своїх творах вона свідомо чи підсвідомо звер- 
тається до прадавніх магічних знаків і символів, до обра- 
зів язичницької міфології, які передають магію первісного 
буття. Її роботи - це рукотворний текстиль, призначений 
для прикрашання інтер'єрів. 
Улюблені мотиви вишивки Анжеліки Рудницької - пра- 
давні символи, що генетично живуть у нашій підсвідомо- 
сті - це дерево життя як прообраз вічного оновлення 
природи, писанка як прообраз Всесвіту. Її фантастичні 
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М. Я. Білас. Серветка. 1984. Трускавець Львівської обл. 
Полотно, вовна, гладь, хрестик. Власність автора 


М. Уа. Віїаз. 5егміейїв. 1984. Пизкаувіз, му Нед. 
Ііпеп, ммооіїеп іпгеааз. Тре айіпог'з ргорепу 
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М. Демцю. Портрет гуцулки. 2000. Львів. Полотно, олія 


М. Детізій. Роптаїй ог а Ниїзи! (г. 2000. мм ОЇ! оп сапуаз 
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В. І. Шелест С. М. Заблоцька. Костюм "Тернопільчанка". 1982. Львів 
Вовна, Занизування, бісер, рахункова гладь, штапівка, мережка, хрестик. МУНДМ 


/ 1. 5Пеівзі, 5. М. Хабіоїзка. Теторії бі/п. Созштє, 1982. ІміМ 
умоаеп Нгеаа5з, діазз реааз, МИЕРА 
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В. І Шеласт С. М. Заблоцька. Сукня "Київська Русь". 1982. Львів. 


Полотно, рахункова гладь, мережка. МУНДМ 


М І. 5Пеї!взі, 5. М. Лабіоїзка. Кумап Низ. Їгезз. 1982. 
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Л. В. Авдєєва. Сукня весільна за мотивами розписів Г. Ф. Собачко. Фрагмент 1988. Київ 
Капрон, аплікація, декоративний шов, гладь. Київський будинок моделей 


2. У Аумавувуа. У/вадіпд агаз5 атег тоїіїз ої Н. Зобаспко з раїпіпдз. Деїаїї. 1988. Кум 
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Л. В. Авдєєва. Сукні жіночі. Фрагманти вишивок. 1976. Київ 
Шифон, шовк, гладь. Київський будинок моделей 
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Капрон, аплікація, декоративний шов, гладь. Київський будинок моделей 
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Н. Борисенко. Панно "Поцілунок" 2005. Київ. Авторська техніка 
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Т. Кисельова. Панно "Хлябі небесні". Фрагмент 2004. Київ. Авторська техніка 


Т. Кузаїїоуа. Тле Неамепз Орепеа. Рапеї. Деїаїї. 2004. Кум Айтог'з Іесппідие 
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М. Вогузепко. Умаївг-путрпз. Рапеї. 1998. Куїм Аілпог'8 Тесппідие 


ЕМВБОІОЕВУ ОЕ ТНЕ 20їп С. 


Н. Борисенко. Панно "Берегиня". 1999 Київ. Авторська техніка 


М. Вогузепко. Ргоївсітазз. Рапеї!. 1999. Кум Аціпог 5 ЇІесппідие 


і 


Н. Борисенко. Панно "Ті, що йдуть". 1999. Київ. Авторська техніка 


М. Вогузепко. Тпозе И/аїкіпод. Рапеї. 1999. Кум Ашіпог'я Їесппідив 


вишивка ХХ СТОЛІТТЯ 


А. Рудницька. Панно "Радуйся". 2005. Київ, А. Рудницька. Панно "Місячне колесо". 2005. Київ. 


Муліне, авторська техніка Муліне, авторська техніка 
А. Виапуїзка. Веіоісе. Рапеї. 2005. Куїм А. Виапуїзка. Мооп з У/певі. Рапеї!. 2005. Кум 
СоНоп Позз Іпгеааз, айтог'з Їесппідив Соноп їо55 ійгеааз, айіпог'з Іесітпідие 


Р 


з 
ї 
ні 
І | 
ній 3 
ум 
У 

М 


Т. Кисельова. Панно "Початок". 2004. Київ. Авторська техніка 


Т Кусвіїоуа. Тпе Ведіппіта. Рапе!. 2004, Куїм Айтог'з іесПпідив 


ЕМВВОІОЕВУ ОЕ ТНЕ 201П с. 419 


- 


ж М 
« 


ого 


а 
ралі 
." Р 


- 
мг. 


І. Проців. Портрет гуцулки. 2007. Львів. Полотно, олія 


І. Роїзім Роптаї ої а Ниїзи! (а. 2007. мм Ої! оп сапуаз 


і 
| 
| 
ІД ї 
г у Р 
міру у ТА 
зону чо з і зни З і ї» 
С. Гришко. Святкові дівочі сукні за мотивами К. Білокур. 
Фрагменти, 2008. Київ. Глаль 
5. НеузпКо. Резіїхе дігіз" ага5565 айег тоїїіз бу К. ВіЇоКиг 
Оепаї/з. 2008. Куїм 
І 


ЕМВВОІОЖЕВУ ОРГ ТНЕ 201 С. 421 - |". 


і 
а 


воно 


- 


ЗОММАВУ 


МВВОІОЄВУ із а тозі рор- 

чіаг апа міаваргеадй пт ої 

даесогаїйме агі5 іп ОКгаїпе. 

йз Япезі ехатрієез гергез5епі 

їйе ухопа ої реаціу апа їап- 

їазу, деппопзігаїйпа а роеїс 
регсеріїоп ої їпе зитоипаїпо паїиге, їе м/опіа ої ітадез 
мПпісп пагк басК їо апсіепі пуїпоіоду, їпе сизіїотв5 апа бе- 
івїз ої ошг апсебіогз. Тпоцадп їпе ап ої етгоїдвгу паз іїз 
опідіпе іп їпе деріп ої сепіигівз її і5 ап іпаїврепзаріе рап 
оїтоадег сиїиге. Огпатепіаїоп ої даптепіз апа апісіє5 
їог дотевзіїс Типі5Піпд5 паз бееп ргасіїсеа зіпсе оідевп 
ігпез. ТПіз Тасії і5 Їезйіеад бу питегоцз агспавоїодісаї її паз 
апамтій еп зоигсез, міс емідепсе гаї егпбгоіавгу іп дод 
їйгеад, реадмогк, апа арріїдие меге мідевргеад атопа 
їпе Заппаїапз апа Зсутіапз. О!а Визв тіпіаїигез, їгезсо8 
апа агспавоїодіса! йпазє, а5 мії аз спгопісіез ргоме їпе 
підп зкіїй ої ехесийїоп ої епибгоїдєгу іп Куїмап Виз (9їП - 
13 сс). беоплеїгіс тоїїіїв, гергезепіаїїоп5 ої спеетїапб5, 
іопз8, апа бігав аге ойеп їбипа іп Оіа Виз етргоїіавгу раї- 
егл8, птіагкеа бу а сіваг глуїпт, птадпійсепсе, апа Паг- 
попу. Ріапі птоїїїз аге езресіа!у аїметзе. 

Наміпд адоріеа Сийпізіїапіу апа теаїема! Сйгізіїап сці- 
иге, Куїмап Виз гесвімед Ситгізіїап ісоподгарпу аз ап аї!- 
геаду езіаріїзпеа зузівт, у/пісп геаспеа її5 репіесіїоп іп 
Вугапіїит апа оп їГе Ваїкап5. Ноу/емег, іпзіваа ої сору- 
іпд, Іоса! пазівт8 їо00кК їПе раїй ої асіїме сгеайуе їгеаїтепі 
оїспигсб пепіаде пему Їог їЇпегл. СПгопісівз іпіопт їпаї ет- 
ргоіавгу уча ргасіїсеа іп ргіпсеїу Тапіїїе5 апа ептргоідвгу 
м/огказпорз м/еге зеї ир. ТПи5, іп їЇпе 11їМ сепіигу Аппа- 
Уапка, зізївг ої Ргіпсе Моїіодутуг Мопотакй, огаапігед а 
зсПоої іп 5ї. Апагем'є Мопазівгу іп Кум, м/пеге побіє аїгіз 
Іватеа їпе ап ої егаргоіавгу міїп д0Іа апа 5іїмег їйгеадз. Її 
із кпом/п а!5о їпаї Аппа, миле ої Ргіпсе Віигік Возіузіамусй, 
птаде етргоідетівз боїй їог Пег Татіїу апа ог десогаїоп ої 
спигсй іпіепіоге. Ргадтепіз ої епігоїдегу міїп Пе герге- 
зепіаїоп ої їпе Мігаїп Огап5, їмо апагіз, апа йуе заїпіє 
їрипа дигіпа їпе ехсамаїїопа іп 51. Зорпіа Саїпеага! іп Кум 
регопадїо оиізїапаїпд піопитепіз ої Од Виз ап ойпе 13їв 
сепіиту. 
Оигіпд папу сепійгіе5 гетагкарів попитепіз8 ої 
доіа етОгоїавгу меге сгеаїеа їпаї 5пом/ їпе сопіїпибиц5 


з 


авувіортепі оПі8 Кіпа ої апгіїгот пе їїте ої іїз іпсеріїоп 
ї0о їв їор аспівуетепіз. Тпезе мотка аге аз5осіаїва міїп Пе 
їоптаїоп ої'їпе паїопа! ідва, зігиддіе ої УКгаїпіап реоріе 
їог тегаот апа іпаерепавгпсе, апа їпе аєївпсе ої ОпПо- 
доху апа автопзігаїе а Підп Іеме!ї ої апізіїс зкії ої еглогої- 
авгегз. 

УКкгаїпіап птизейт5 Паме а питбег ої піаріу апізіїс 
затріез ої ОКгаїпіап етргоїдвегу іп до!а їпгеад гот їпе 
1618 - 18їп сепіигів5, мПпісп аесогаїса їпе сіоїпез апа аг- 
їісіе5 ої емегуаау ицзе ої Пе иррег 5ітаїа ої 8осієїу ТПе ет- 
Огоідетега цзед матіоиз ргесіоц5 ївхіїез Іїке ргосадв, СПіпа 
апа Регзіап зіїк5, М/езі-Еигореап мемеї, апа д01д апа 5іїмег 
їпгеаадз. УКгаїпіап дод ептбгоіавгу ої їпе 16їй - 1/1П сеп- 
їцгіез мав їпе пехі 5їаде іп їпе емоїшціїоп ої авзідпз. Неге 
Оа Виб ігадйіопа сотбіпеа мії їпе аспівуетепів ої Мезі»- 
Еийгореап апа Опіепіа! ап їо їоги а пем/ 51у/е; їПі8 м/аз а 
зіаде агеаїїу іпіїиепсеа бу їйе Вепаїззапсе. СПигсП ет- 
ргоідвгівз ої піз репіоа ігпрге55 міїПп їпеїг беашіу, іттаси- 
гаїе апізїїс їТазіе, ехргеззіуе авзідп, апа ріазіїс Іїпе мПісі 
їезіїйуто Пе егпргоідвгегя" пеми арргоасі їомагаз їпе іпіег- 
ргеїаїїоп ої їпе апізіїс апа ае5іпеїіс ідеаіз ої їпе їїте. 

Тре абег рай оїїпе 1/їп апаїпе 18їп сепіигу захи Пе 
гарід демеіортепі ої аї! Кіпаз ої УКгаїпіап ап. Тре оріїтізтп 
апа епегаумпісі спагасівгігед УКгаїпіап сиїиге аї паї ре- 
гіод маз сопбізіївпі міїп пе зрігії ої їе пем/ Вагоаце зіуіє. 
Вівпаїпд міїп Іосайгаайіопз, ароме аїї мііп ЮЇК ап'з ргореп- 
5іїу їо еппрпазігеа десогаїмепезз, їПіз 5їуїв Їоцпа а біді 
апа опідіпа! іпіегргетайїоп іп УКгаїпіап ап. Іп пе етргоіавгу 
її мав папіївзіга іп їпе еппапсеа з0іепппіїу ої апісіез апа 
їпеїг тадпійсепі апа Інхигіоце огпатепіаїїоп. А пеми апіз- 
їїс іава! геацігеа а спапде ої ітадегу апа зїуіїзіїс Теаїиге5 
апа саїва їог пем/ ептігоідвгу їЇесйпідацез, Ріапі огпатеп- 
заїїоп редап іо аотіпаїе апа ап іппег тоїоп соцій бе 5ееп 
іп її, мтпіїе ріазбіїсіїу апа раїпіегіу ейїесіз бесате тоге ор- 
міоц5. Етігоїавгу іп 5аїіп 5їїїСП МИ 5іїк5 ОР матіоця соОЇОиг5 
ргемаї!з. А пем/и арргоасі їо огпатепіайоп із емідвпі іп їйе 
авміаїїоп гот а йаї райегп апа аесогайме |ихіаровіїїоп ої 
оса! соібиг раїспез їо а 5иріїе дгадайоп ої соїоиг їгапзі- 
бїоп5 апа їпе цз5е ої іпіеппеаїаїе їопез. 

Трпе гергезепіаїїоп ої Іоса! ріапі їогтз5 арреаг5 аїопд 
міїп їгадйіопа! поїїіїз апа їпе соїоиг 5спете із ТийПег іп- 
їепзіїїва. ТБе гісп їопа! агадаїоп ої соїдигз ргоміаез їог 
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аспіеміпд пе 5епзиаї-ріазіїс ехргеззіуепез5 ої огпатеп- 
їайогп. іп їпе епгпргоїдвгу ої'їбе 161 - їїг5ї Па! ої 'їпе 1/їп 
сепійгу Те соппесіїоп міїп Пе ійитіпаїоп ої папи5спірі 
роокз апа епагаміпаз із Теії, пеп іп їпе 18їЇв сепішгу ип8иг- 
раззаріе запрієз ої гергезепіайоп оїйогає аге ехесиіїва іп 
а ее апа вазу ппаппег. Її зеегл5 їпе еппбгоідегег3 меге 
раїпіїпд ргесіоиз їехійез уліїп їпеїг пееаїез. 

Мопитегпізє ої УКгаїпіап егбгоіавгу ргезепі а зупіпе- 
5із ої сгеаїїміїу ої ісоп раїіпіег5 упо птаде ап апізіїс іптаде 
апа птазівг5 у/бо епроаіва її іп їйе таїегіаї. РісТогпіа! ет- 
ргоідвгу демеїореа іп їде согптоп спаппе!ї ої їпе депега! 
їепа ої ОКкгаїпіап агі, абоме а! ісоп раїпіїпд, епагаміпа, апа 
тига! раїпііпа. ТПіз із їезіїїїга бу 5ибіесів апа ісоподгарпу 
оНПійикмаїсаї еплбгоїдвгу, апізїїс апаїоацез мії п ммогк5 бу Та- 
гпоице апізів йог їпе Куім-РеспегзК І амга ісоп раїпіїпд 
зпор, аз8 м/еії аз Бу м/огК5 ОЇ | еопіїу ТагаземусП апа Імап 
ЗсПугзаку! м/упо5е зКеїспез меге ц5еа їог Тапсумогк. Зоте- 
їтез пе 5ійїспегу мав паде міїп їпеїг аїгесі рапісіраїіоп. 

М/отк5 ої Ійигаїса! ц5е умеге гпаде таїпіу бу пип5 іп 
з5Ппорз аї сопмепіз, у/пісП меге пої опіу зспооїіз ої еппігої- 
аєгу апа ісоп раїпіїпа, биї абоуе аї! сепітез ої сийиге апа 
едийсаїйоп. Зимімеа агспіме паїегіаіз таке кпомп патез5 
ої сгайзумотеп мпПо Іей 5ідпеа могк5. Атопд їпет аге 
Мага Мадааіепе Магерупа, тоїпег ої Неїтап Магера 
апа Моїпег бирегпіог ої їпе Азсеп5іоп Сопмегпі іп Куїм; Ро- 
їупіа, 5ізїег ої Ніегагсіп Іоапп МакзутомусПп апа Моїпег 
Зирегіог ої 51. Рагазсеуєв'5 Сопуепі іп СПегппіпім; аз ме! 
аз Оіепа, Моїпег бирегіог ої 51. Ріоги8'5 Сопмегпі іп Куї. 
Тре підп сийига! емеї! апа огоад-тіпавапезз ої їНезе ге- 
пагкаріе регзопз, упо іпігодисеа пем сопіепі апа апіз- 
бсіїїпде іпіо еплбгоїідвгу аз5осіаїіпа ії мір їпе зріпіїмат їв 
ої їйеіг їте, ехепед дгваї іпішепсе оп їпе депега! 
ргосезз ої їпе деувіортегпії оїііїигаїса! еппргоїдвгу іп соп- 
мепів їпеу пеаава. 

іп пе Гаїе 18їп - вапу 19їп сепійгіез муогкКЗПОрз Бе- 
іопаїпд ї0 Іапаомтетз ууеге уміаєзргеаа іп УКгаїпе; їпеге зегіз 
егпогоідвгеа Поизепоїа ііпепз аз м/еї! аз дапгтепіїє, Апісів5 
десогаїеад міїп реадм/отк ог дтаумип-могк іп мУпіТе 5іїк оп'їПіп, 
ігаперагепі Табгісз бесате рапісціапу рорціаг. 

Окгаїпе'є пизецтя ргезепі УКгаїпіап їоЇк егпргоідегу 
глозі сопаргепепзімеїу, 5помипа їпе 5їуЇїзіїс ипіїу ОЇ апізіїс 
їваігез аз мії аз їпе аїмег5іїу ої сівапу дейпеа гедіопа! 
ресиїіагіїїе5. Тпезе ресиїатіїез аге емідепі іп їПе аїзіїпс- 
ме огпатепіа! птоїіз апа сопровіїїоп5, Тамоигіїв соїоиг 
датиї, апа зресіїїс Іоса! Їесппідиез. 5їйаїез ої їпе оппа- 
гпепта! зузїет апа іпадегу ої УКгаїпіап етргоідєгу гемеа! 
їпе соєехізіепсе ої боїп ріапі апа деотеїтіса! райеге, 
утпозе зепапіїсз ргоме їКеїг апсіепі опідіп. Веіпд аезіпеї- 
ісаїїу ге-іпіегргеїеа їПеу, пемепіпеївз5, Паме пої Іо5і їпеїг 
апізіїс ма!це. 

Роїк їемтіпоїоду їезіїйез їо пе деер геаїіізіїс Тоцпаа- 
чіоп ої ОКкгаїпіап огпатепіаїоп, їо пе роеїїс регсеріїоп ої 
їпе зитоцпаїпа м/опгіа мПпісй їпаз а зресіїїс десогаїйме іп- 
їегргеїаїіоп ій егпбгоїдвгу. 

Укгаїпе Паз а тиїйиає ої егпбгоідегу їесипідцез, 
касі гедіоп роззе55а5 іїїє омип 5їуЇе ОЇ огпатепіаїіоп апа 
пеїпоаз мПісп паме авувіореа їйгоцаПп їпе сепійгіе5, а5 
м.еі| а5 а аїзіїпсїїме соіїдиг 5спете. Непсе, їпе герцОїїс'є 
їепіогу із сопмепіїопа!іу аїмідеа іпіо зисп еїпподгарпіс ге- 
діопз: Мідаїе Опірго агеа, Роїіззіа, Роаїїїа, Зоціп, їпе 
Саграїіапз, апа Зибсаграїпіа. 


іпіпе Міаде Опірго агеа, Роїйама ептргоїідєгу Поіаз 
їпе вадїіпа розіїйоп. Й із поїва бог ії5 двісаїе атау ої раз- 
їзенопез, іпе соппріпаїїоп ої соцпіед їргеад їесрпіаце мії 
сиїоці у/огк. МееадївумогтК іп м/піїе оп уПпіїе із езресіаїу 
поївмоппу, їїв апізіїс еНесі беїпд обіаїпеай бу їпе райет 
ої підп геїїеї соглріпед міїп спіаговсиго тоає!їїпа. іп іне 
Спептійім Ведіоп, геда апа біаск зрескіе5 аге оссазіопаїїу 
адава. "Воаїз" апа Чїпе СПпегппіпім бігсп їгее" аге їе 
їамаигіїв тоїїїз. 

Тбецихіаровіїйїоп ої геа апа біасК сПагасіегігез егп- 
ргоідегу ої їпе Куїм Ведіоп. Ріапі тоїіїз ої дгаре міпез апа 
ацеїдег гозе аге уіавіу ц5ед, риї їпе то5зі рориіаг аге 
зіапеїз. 

Те Роїззіа етогоїідегу паз а саїт теазигед глуїйт 
ої зерагаїв іасопіс тоїіїв пе ехргеззіуепезз оїмипісП із об- 
їаїпед бу теапз5 ої 5аїіп 51їйСП іп гей. 

Тре Родіїїа Тапсумогк і5 їпе позі іпітісаїє апа Беації- 
їннп ОкКгаїпе, Тпе зіїїспегу із Іаіа сіозеїу їодеїпег іп авепза, 
заїшгаїеа іпез ої а деотеїгігед аєзідп. Іптасціаїе азів 
апа беашіу тагк їпе етргоідегу ої Кіептрімка апа Ногоа- 
кімка, сепігез ої Їопд-5іапаїпо ігадайіопя іп їОЇК ап іп пе Міп- 
пуїзіа Ведіоп. 

Магіеа і5 епігоіавгу іп їпе Саграїпіап5 апа Зиб- 
саграїпіа. Іп їпе мм Ведіоп езресіаїу поїємоппу аге епп- 
ргоідегіез таає іп Зокаї, Ногодок, апа Уамогім аїзіпісів. іп 
їпе Ниїзиі агеа пвапу емегу міїїаде паз ап апізіїс Тасе ої'ії5 
омуп, птагкед ру їїз Тамоигіїє соіоиг 8спете. Тпи8, Козпласп 
з1йсПегу і5 допе іп огапае, Мегкпоуупа апісівез іп біасК апа 
міоїеї, умпіїе Рузіуп'є5 іп біасК апа гей, Уамогім8 іп дгееп апа 
ріце, апа Ногодепка"з іп спітзоп апа сПетту. 

Зресіаї! птепіїоп зпошйіа бе таде ої огпатепіаїіоп ої 
гизрпукз (десогаїіме їом/еіз). 5іпсе оіаєп їїтез їпеу у/еге 
ої ргоїоипа зупороїїс пеапіпд, ассоптрапуіпд а реавбапі 
їйгоцапойі біз епіїга Іїв, роїп іп |бу апа іп дпівї. Тпеїг ог- 
патепіаїоп із мегу аїмегза, емегу Іосаїйу Паміпд ії5 їгааї- 
попа! теїподз. Роаїіїа їом/віз аге пої Іагае іп зіге. ТПвіг 
огпатепіз ргезепі а у/опіа ої Тапіазіїс пог5ез, піавг5, Їв- 
таїе їаигез мії П бігав іп їпеїг папа, аї! гетіпізсепі оїїе 
оід адез. Тпеу аге еппргоїдвгеа іп соїоиг могаїва Іаїа іп ге- 
неї іпез. 

іпіпе Опірго агеа, їпе огпатепіаїоп ої гизПпуке соп- 
зізі5 плаїпіу ої а ігее-їїомег ої Їихигіапі їогт8. Неге позі ап- 
сіепі іпадез (їїке їйе Тее ої | їв) а5 у/еії аз їпе зуппроїіїс 
теапіпд ої геа паме бееп ргезегуєд. 

іппе 19205 - 19305, іге сгеайміїу ої Напла Зораспко 
апа Рагазка Мазепко їошгізпеа аз угеї аз ої Теїіапа Раїа, 
міга РаміепКо, апа Рагазка НіцєсПепко, упо таде рабегпя 
мтПпісп ууеге цзеад іп епібгоїдегу улогкзПорз їпгоцдПпоці 
Окгаїпе. 

Укгаїпіап егпбзгоідвту ої їпе 19605 - 19805 із а тапу- 
їасеїеа рпепотепоп аємеіоріпа бої іп їгаайіопа! апаївит 
апа ргоївззіопа! апз. іп Іагде сепіге5, папаїсгайз епіег- 
ргзез меге езіаріїзпеад, сопсегпеад міїп Пе зїцду апа ге- 
рій и об сіаззіса! пегіїаде. | еадіпа ептргоїіавтегз Іїке Маїаїа 
Нгеспапіузка, Ніукегіа Тзубиїома, Оїекзапага Меїукоарпіа, 
Наппа Нгароузка, апа Зміїйапа ОДапуїик сопіїпиед апа де- 
меіореа їпе їїпезі їгадйіоп5 ої їПеїг апа. 

м/огк5 бу Наппа НегазутомусП дгеаїіу іпйшепсед їпе 
демеїортегпі ої егпргоідегу іп їпе Ниїзи! агеа. Рагазка 
Кіугп, Мапа БРеаосгспак-Ткаспома, апа 5іеїапіа Киїспуїзка 
ухогкеа їтийиЇу іп Зибсагратпіа. 


Мему поїіївз арреаг іп птоадвгп УКгаїпіап етігоїіавту. 
Тре іпіепзіуе ргосезз ої іпіегасіїоп апа птиїша! ептісптепі 
ої магіоиз Іоса! сепіге5 5іїрціате їе мідепіпод ої ії8 апізіїс 
апа ехргеззіме птеапз. Мові іпіегезіїпа гизПппукз асаціге а 
пем/ десогаїме дай їигіпд іпіо їіпетаїс рапеїз їог ог- 
патепіайїоп ої рибіїс іпіегіог5. Ехагріез ої їпезбе аге у/огКк5 
ру Нюупогпіу Нгуп, Оіепа Уазу/впко, ЕМіта Таіазспепко, апа 
Оіекзапага Теїгпепко. 

Трпе регіоа ої їпе 19905 іп УКгаїпіап ап із сотріїсаїеад 
апа атбіайоиз іп ії5 демеіортепі. Стгеаї спапдез їооКк 
ріасе іп їде соипіту. Оп Ацацзі 24, 1991, Окгаїпе ресате 
ап іпдерепаєгі зіаїе, уПпісп Іеа їо 5ей-ідепіїйсабйоп, па- 
чіопа! 5еїї-деїегтіпаїїоп, апа агааца! іпіеагаїоп іпіо їпе 
мога сийигаї ргосез5. Тпе соптпргепепбіоп ої їПе Тасі їпаї 
боіК апіі5 а депе роої ої сопіетрогагу сиїиге апа їогтя8 па- 
їїопа! сопзсіоцзпезз із глаїитіпд іп їпе зосієту. Іп 1991 їпе 
Майопа! Упіоп ої Роїк Ап Мазієг5 м/аз огдапігед їлаї ип- 


авпоок їпе тіззіоп ої гв|цуепаїїіпа Ї0ЇК аг, іїз деер аде-о! а 
їгадйїопзя. й ипіїед етргоідегегз ої аї гедіопз ої їпе соип- 
їгу, аз ру теп етігоіавгу зпор5 аїзарреагеа іп їпе та|ог 
сепігез ої 'їоїЇК ап. 

Асіїме огдапігаїїопаї могк опе Опіоп епзигеа зирроп 
ої плапу умеїї-Кпом/п тазівгз ої еглогоїавгу апа аїїгасіед 
апізіз ї0 їпіз Кіпа ої агі, м/пісп Кеер оп апа геіпіегргеї оід 
ігадйопз. 

Ргоїеззіопа! апізіз Ннаїа апа Маїаїа Вогузепко, Теїіапа 
Комаїома, апа оїпегз ехіепа їпе поїїоп ої еппіргоїдвгу, де- 
меїоріпод її оп пе базіз8 ої папу Кіпаз апа їесйпіацез ої їех- 
че апа ригзиїпд їпеїг па)ог іазк - сгеаїоп ої дсер 
йдигаїме умотК8. 

М/огкз ої ОКкгаїпіап епиргоїавту гергезепіва іп їпе 
аїрит їе5іїїу їо їйе Тасі їпаї реоріез аезіпеїс міем/5 апа 
апізіїс сиїиге паме Тоцпа рпіайі апа ргоїоипа геаїгаїйїоп іп 
їБбів Кіпа ої'їоїК агі. 
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ьшивка в Украине - один 

из наийболеє любимьх 

и распространенньх видов 

декоративно-прикладного 

искусства. Ее произведе- 

ния - зто возвьшенньй мир красоть и фантазиим, позти- 
ческого осмьсления окружающей природьі, мир образов, 
восходящих к мифологий, древним обьчаям и представ- 
лениям наших предков. Искусство шитья уходит своими 
корнями в глубь веков и вместе с тем является неотьем- 
лемой частью современной культурь. Декоративноє 
украшениєе одеждь и бьта извастно с глубокой древно- 
сти. Многочисленнье археологическиєе находки, пись- 
меннье источники свидетельствуют о распространений 
в бьту скифов и сарматов золотого шитьня, аппликаций, 
вьшивки бусинами. Древнерусская миниатюра, фреско- 
вая живопись, материаль археологических раскопок, ле- 
тописньюе источники позволяют судить о вьсоком уровне 
золотошвейного искусства в период Киевской Руси (ІХ-- 
. В орнаментах древнерусского шитья встречаются 
геометрическиє мотивь, изображения гепардов, львов, 
птиц, исполненнье четкого ритма, величия и гармониче- 
ского равновесия. Большим разнообразием отличаются 
растительньєе узорь. 
Приобщившись к христианской средневековой куль- 
туре после принятия христианства, Киевская Русь полу- 
чила христианскую иконографию как уже устоявшуюся 
систему, которая достигла своей завершенности в Ви- 
зантии и на Балканах. Однако вместо слепого подража- 
ния и копирования местнье мастера вступили на путь 
активной творческой переработки нового для них 
церковного наследия. Летописи сообщают о том, что 
в княжеских семьях занимались шитьем, создавались соб- 
ственнье мастерокиєе. Так, в ХІ веке Анна-Янка, сестра 
Владимира Мономаха, дочь великого князя Всеволода, 
организовала в Андреевском монастьре в Киеве школу, 
в которой знатнье девушки учились искусству вьшивки 
золотом и серебром. Извастно также, что Анна, жена РЮ- 
рика Ростиславича, вьшивала как для своей семкни, так 
для украшения интерьеров церквей. Вьдающимся 
памятником древнерусского искусства ХІЇ века являют- 
ся фрагменть шитья с изображениями Оранть), двух 


І 


ангелов и пятерьх святьх, обнаруженнье при раскопках 
в Софий Киевской. 

На протяжений многих столетий в области искусства 
золотного шитья бьли создань вьдающиєеся памятники, 
отражающиєе беспрерьквньи путь развития зтого вида ис- 
кусства со времени его зарождения и до его вершинньїх 
достижений. Зти произведения связань с формирова- 
нием национальной идеи, борьбой украинского народа 
за свободу и независимость, защиту православия. Они 
демонстрируют вьсокий уровень художественного ма- 
стерства вьшивальщиц. 

В музеях Украйнь представлень вьсокохудожест- 
веннье образць украийнского золотного шитья ХМІ- 
ХМІЇ веков, которьми украшала одежду и предметь бьта 
верхушка общества. На дорогих тканях - парче, китай- 
ском и персидском шелках, западноевропейском бар- 
хате мастериць вьшивали золотьми и серебряньми 
нитками - "сухозолотницей". Украинское золотног шитье 
ХМІ-ХМІЇ веков являєтся дальнейшим зтапом развития ор- 
наментальньх форм, в которьх явственно отражаєтся пе- 
реосмьсление древнерусских традиций в сочетаним 
с достижениями западноевропейского и восточного ис- 
кусства, зтапом, отражающим усилениєе влияния ренес- 
сансньх мотивов. Церковная вьшивка зтого периода 
поражаєт вьсоким художественньм вкусом, вьразитель- 
ностью рисунка, пластикой линий, которье демонстри- 
руют новьй подход вьшивальшиц к решению задач, дикту- 
емьх художественно-зстетическими идеалами времени. 

Вторая половина ХМІЇ и ХМІЇ век отличаются бурнь 
развитием всех видов украинского искусства. Духу жиз- 
неутверждения и знергий, определяющему характер 
украинской культурь зтого периода, бьл созвучен разви- 
вающийся стиль барокко. Соединившись с местньм 
традициями, и прежде всего с тяготением народного ис- 
кусства к повьшенному декоративизму, он нашел свое 
яркое и свовобразное преломлениєе в украинском искус- 
стве. В шитье зто проявилось в усилениий торжественно- 
сти изделий, пьшности и роскошности их украшения. 
Новьй художественньй идеал требовал изменения 
образно-стилистических черт и возникновения нових 
технических приемов исполнения. В художественно- 
образной трактовке вьшивки преобладаєт растительньй 
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орнамент, формь которого наполняются внутренним Системні украйнской вьшивки вьявляєет сосуществованиег 
движениєм, усиливаєтся обьемно-пластическог и живо- как растительного, так и геометрического орнаментов, 
писног решенив. на полную силу расцветаєт вьшивка семантика которьх свидетельствует обих древних кор- 
гладью разноцветньм шелком. Новое понимание интер- нях. Зстетически переосмьсленнье, они, однако, не по- 
претации орнаментальньх форм проявляется в отходеот  теряли своего художественного значения. 


плоскостного узора и декоративного сопоставления цве- Терминология в народной вьшивке свидетельствуєт 
товьх локальньх пятен и переходе к тонкой градации цве- | о глубокой реалистической основе украинской орнамен- 
товой гамми. тики, о позтическом восприятии окружающей действи- 


аряду с традиционньми мотивами изображаются  тельности, которая находит в вьшивках опосредство- 
местньєе растительньєе формьі, что усложняет рисунок.  ванное декоративно-образног преломлениє. 
Интенсивная цветовая гамма, ее богатая тональная раз- В Украине существуєт множество технических приа- 
работка придают чувственно-пластическую вьразитель- мов исполнения в вьшивке. В каждом регионе сложи- 
ность орнаменту. Если в ХМІ - первой половине ХМІЇ века | лось свое, отшлифованное веками единство орнамента 
в вььшивке прослеживаєтся связь с графикой рукописньх  исредств его вьражения, определенная цветовая гамма. 
книг и гравюр, то в ХМІЇ веке создаются непревзойден-  Иосходя из локальньх отличий украийнского народного ис- 
нье образць живописного решения растительного мира,  кусства в целом, территория Украийнь условно разделена 
вьполненнье в свободной, непринужденной манере. Ма- | на зтнографические районь - Среднее Поднепровье, 
стерицьт как бь расписьвают иглой драгоцанньє ткани. Голесье, Подолию, Юг, Карпать и Прикарпатье. 
Памятники украинского шитья - зто синтез творчеа- На Среднем Поднепровье ведушщее место принадле- 
ства иконописцев, создававших художественньй образ, жит полтавской вьшивке. Она отличаєтся нежной гаммой 
мастериц, которьєе воплощали его в материале. Изо-  пастельньх тонов, сочетаниєем счеатной техники с техн 
бразительное шитье развивалось в едином русле соб- ками сквозного вьшивания. Распространена здесь и вь 
цим направлениєм украинского искусства и в первую  шивка бельм по белому, Ее художественньй зффект 
очередь иконописи, гравюрь, стенописи. Об зтом сви-  создаєтся рисунком вьсокого рельефа со светотеневой 
детельствуют сюжеть и иконография литургического | моделировкой. На Черниговщине популярно вкраплениє 
іитья, художественньє аналоги с работами известньх красного и черного цветов. Излюбленньми мотивам 
художников Києво-Лаврокой иконописной мастерской, являются "лодочка", "черниговская березка" и др. Вь 
а также работами Леонтия Тарасевича и Ивана Щир-  шивки Киевщинь насьщень контрастньм сочетанив 
ского, по зскизам которьх, а иногда и при непосред- красного и черного цветов. В орнаментации распро- 
ственном их участии вьполнялись работь. странень растительнье мотивь - гроздья винограда, 
Произведения церковного шитья создавались преи- | плодь калинь, однако наиболее популярньми остаются 
мущественно монашками в мастероких при обителях,  звездочки. 
оторье бьли не только школами шитья и иконописи, Характерной особенностью вьшивок Полесня явля- 
но и предже всего центрами культурь и просвещения.  ется спокойно-размеренньй ритм какого-либо одного 
Дошедшиєе до нашего времени архивнье материаль рас- | лаконичного мотива, вьразительность которого достига- 
рьвают имена мастериц, в разнье времена оставивших  ется применениєм техники "занизьваниє" красного цвета. 
после себя подписаннье ими работь. Среди них - игу- Наиболее сложнь и красивьі в Украине вьшивки По- 
енья Киево-Вознесенского монастьря Мария Магда- | долиий, Классической техникой является низь, которая ло- 
лина Мазепина, мать гетмана Мазепь, игуменья Черни- | жится густьми, насьщенньми линиями геометрического 
говского Пятницкого монастьря Фотьния, сестра святи- | орнамента. Безукоризненностью и красотой исполнения 
теля Ивсанна Максимовича, а также игуменья Киево-Фло-  отличаются вьшивки сел Клембовка и Городковка - из- 
ровской обители Елена. Вьсокий культурньй уровень  давна известньх центров народного творчества на Вин- 
широта кругозора зтих неординарньх личностей,внес- | ниччине. 
ших новое содержание в произведения шитья, тесно свя- Разнообразна вьшивка Карпат и Прикарпатьня. Осо- 
зав их с духовной жизнью своего времени, оказали  бую группу составляют вьшивки Львовской области, в ко- 
огромное влияние на общий процесс развития церков- | торой вьделяются Сокальокий, Городокский и Яворив- 
ного шитья в возглавляєемьх ими монастьюрях. ский районь. На Гуцульщине почти каждое село имеєт 
В конце ХМІЇ! - начале ХІХ века в помещичьих усадь- свой художественньй образ, излюбленную цветовую 
бах работали мастерокие, в которьх крепостнье вьши- гамму Вьделяєтся оранжевая гамма космачоких вьши- 
вали разнообразнье предметь бьта и одеждь. Особов вок, черно-фиолетовая - верховинских, черно-красная - 
развитиє получают изделия, украшеннье бисером, фи-  пистинских, зелено-голубая - яворивоких, малиново- 
лейной вьшивкой бельм шелком на тонких прозрачньх  вишневая - городенковских. 
тканях. Особо следуєет сказать о вьшивке рушников. Из- 
Наиболее полно в музеях Украйнь представлена  давнаониимели глубокое образно-символичаскоє зна- 
украинская народная вьшивка. При стилистической  чениеи сопровождали крестьянина и в радости, ивгоре 
общности художественньх черт в целом зто прежде на протяжениий всей его жизни. Орнаментация их чрез- 
всего многообразие ярко вьраженньх локальньх осо-  вьчайно разнообразна, в каждом центре сложились 
бенностей каждого региона, проявляющихся в характер- | свой традиционньєе приємьі. Мотивь сравнительно не- 
ньх орнаментальньх мотивах и композициях, излюб-  больших по размерам подольоких рушников - зто мир 
ленной цветовой гамме, специфических техникахиспол-  фантастических коней, всадников, женских фигур с пти- 
нения. Исследование орнаментально-изобразительной  цами в руках, несущий отголосок глубокой старинь. 
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Вьшить они шерстяньми нитками, ложащимися рельеф- | рушники в тематические панно для оформления общест- 
ньми рядами. венньх интерьеров. 
На Поднепровье орнамеанть рушников состоят из Период 90-х годов ХХ столетия в украинском искус- 
мотива дерева-цветка. Здесь сохранились наиболеє  стве являєтся сложньм и неоднозначньм в своєм худо- 
древниє образнье структурь (древо жизни, берегиня), | жественном развитиий. Огромнье изменения произо- 
а также символика красного цвета. шли и в государственном устройстве странь. 24 августа 
В 20-30-е годь ХХ века расцветает творчество Аннь | 1991 года Украина стала независимьм государством, что 
Собачко, Парасковьи Власенко, Гатьянь Пать, Верь Па- привело к самоидентификациий, национальному само- 
вленко, Парасковьи Глущенко, создающих зокизь, кото-  определениюи постепенной интеграции в мировой куль- 
рье затем вьшивались во многих художественньх арте- | турньй процесс. В обществе вьзреваєт пониманиєе того, 
лях Украйнь. что народное искусство является генофондом современ- 
Украинская вьшивка 60-80-х годов ХХ века - слож- | нойкультурь, которое формируєт национальное сознанив. 
ноег, многообразное явлениє. Она развиваєтся в сфере | Миссию возрождения народного искусства, его глубо- 
радиционно-бьтового, самодеятельного искусства ких древних традиций взял на себя Национальньй союз 
творчества художников-профессионалов. В известньх  мастеров народного искусства Украийнь, созданньй 
с давних времен центрах создань поедприятия худо- в 1991 году Он обьединил вьшивальщиц всех регионов 
жественньх промьслов, деятельность которьх направ-  странь, поскольку к зтому времени произошла полная 
лена на изучение и возрождениє классического наследия | ликвидация и исчезновение промьслов вьшивки в ос- 
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вьшивки. Ведущие мастера Наталья Гречановокая, Глике- | новньх центрах народного творчества. 

рия Цибулева, Александра Великодная, Анна Грабовокая, Благодаря активной организационной работе Союза 
Светлана Данилюк продолжали и развивали лучшие тра- | удалось поддержать известньх мастеров вьшивкии при- 
диции свовго края. влечь к зтому виду искусства художников, продолжающих 


Творчество Аннь Герасимович оставило заметньй и переосмьсливающих древние традиции в основньх 
след в развитии вьшивки Гуцульщинь. На Прикарпатье центрах народного творчества. Профессиональнье 
плодотворно работали Парасковья Кльм, Мария Федор- художники Лидия и Наталья Борисенко, Татьяна Кисе- 
чак-Ткачева и Стефания Кульчицкая. лева и другие расширяют понятия жанра вьшивки, раз- 

Современная украинская вьшивка обогащаєтся  вивают его на стьке многих видов и техник текстиля, 
новьми мотивами, происходит интенсивньй процесс  преследуя главную задачу - созданиє глубоко образньх 
взаимосвязи и взаймообогащения разньх локальньх произведений. 
центров, влияющий на расширение художественно-вьра- Представленньє в альбоме произведения украйн- 
зительньх средств зтого вида искусства. Своєеобразньми | ской вьшивки свидетельствуют о том, что в зтом виде на- 
орнаментально-декоративньми решениями отличаются | родного искусства особенно ярко и глубоко отразились 
работь Григория Гриня, Елень Василенко, Зльвирь Га-  зстетические представления и художественная культура 
лащенко, Александоь Телиженко, превращающиє их народа. 
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ВЕЗОМЕ 


а ргодегіе оссире ипе ріасе 
сепітаїе рапті Їе5 агі5 двсо- 
гаїіїз еї арріїдиєз5 иКгаїпіепз. 
ге5 ргодегієз ій ц5кгепті Га рег- 
їесіїоп езїйебідие, Іа пспез5е 
де Гітадіпаїіоп, Іа сопсеріїоп робїїдце де Іа паїиге дез аг- 
їїзапз иКгаіпіеп5, еїЇез гесеіепії Ї ипімег5 дез їгадїйіоп5 еї дез 
соціитез де поз апсеігез. 51 Ї'агі де Іа ргодегіе гетопіє 
а Іа пиїї дез Тегпр5, ЇЇ арратіепі ац5зі а Їа сиїкиге сопіет- 
рогаїпе. Оп ргаїідцаїї іа бгодегіе 5зиг убіегпепіз дапз Іе5 
їегпрз Іе5 ріця апсіеп5, се допі їетоідпепі де попібгецзез 
десоцуегіез агспеоіодідиез еї дез 5оигсез єстіїе5 диі поцз 
Топі 5амоїг согпріеп еїаїепі герапацез дап5 Іа міе де5 5суїПез 
еї дез З5агтаївез Іе5 арріїсаїіоп5, Їе5 ргодегіез дає їз д'огеї 
де регіез. | е5 пліпіаїигез де Іа Киззіе Апсіеппе, Їе5 їге5ццез 
єї Їе5 обіеїз ргомепагі дез Їоціїе5 агспеоіодідцез, еї ац5зі 
Іе5 спгопідцез поц5 регтеїїепі де |идег ди Байі пімеай де 
І'аг де |а ргодегіе дає їїз д"'ог а Г'еродце де Іа Киз5іе де Кієм 
(ІХе-ХШе 5.). |е5 огпетепіз ехесиїєз дапз Іа їесппідие де 
ргодегіе согаргепаїепі де5 плоїіїз деоглеїпідцез, авез герге- 
зептаїіопз де диєерагаз, дае Іоп5 єї де аїНегепіз оізеаих ді 
5е дїзіїіпдцепі раг ип гуїпте пеї еї ип еаціїїбге пагплопіеих 
дез Пдпез, |е5 огпегплепіз уедеїаих оНгепі упе гіспе аїмет5іїв 
де тоіїв. 
Ауапі адоріє Іе сігізїїапізте, Їа Ки55іе де Кієеу 5'їпіїіа 
а Іа сийиге спгеїіеппе ди Моуеп Дає. ЕЇе деміпі І"Пегіїївге 
дез гіспез ігадійїоп5 ісоподгарпідцез ді соппигепі Іеиг 
ерапоціз5етепі а Вугапсе єї дап5 Іе5 рау5 раїкапідиез. 
| е5 агіїзап5 міеих ги55е5 геїи5егепії І'їтпіїаїіоп амецдіе дез 
тапіегез єї дез 5їуЇе5 де Їецг5 дгапаз ргедвсеззецтгя, таїз із 
срегспаїепі Іецг5 ргоргез теїРодаівз агіїзїідцез роиг гергезеп- 
їег Іе засте. | е5 СПгопідцез апсіеппез Їопі 5амоїг ди'оп ргаті- 
дчаїї Їа ргодегіе дапз Іе5 Татіїїез ргіпсігге5 єї оп огдапізаїї 
5е5 ргоргез атеїїег5 де ргодегіе. Ди ХІє 5іасіє, Іа ргіпсе55е 
Аппа-Уапка, 5оеиг де Міадїтіг Мопогладце єї Не ди дгапа 
ргіпсе М5вуоїоай, оцмгії а Кієу, ай попа5ігте 5аїпі-Апаге, ипе 
есоїе роиг Іе5 |еипез їїйе5 побіез ой еїе5 арргепаїепі І'агі де 
Іа ргодегіе де біз д'ог еї д'агдепі. Моц5 зауоп5 ац5зі аце Іа 
рипсез5е Аппа, Г'єроицз5е де Віоигік Ко5іїзІаміїсп, Ббгодаїї роиг 
за Татійе еї огпаїї де бгодегієз Іе5 Іїпдез д'ацтеї. |ог5 де 
Тоціїіез агсСпеоіодіацез, оп десоимгії а 5аїпіе-5орбіє дае Кієму 
ип уегіїабіе среї-д'оецуге дв І'агі міеих гиз55е ди ХІЇе зіасіе - 


Іе5 їгадтепіз де Бгодегівз5 герге5епіапі Іа 5аїпіе Міегде 
Огапіе, дейх апдез еї сіпд 5аїпіз. 

Бигапі де Іопа5 5іесіе5, дапз І? доглаїпе де Іа Бгодегіе 
де Тіз д'ог Тигепі сеєз |е5 оецугез5 д'ипе дгапає уаїеиг агііз- 
їїдме дці геб'атепі Іе авуе|оррегепі сопіїпи де се депге д'агі 
дерцчіз 5оп огідіпе |ч5дай'а поз |оиг5. Сез оецугез дці геуеіепі 
Іе Баийі піухеац де паїїгізе де5 Бгодец5ез 5опії іпдїз5оЇиБіе- 
тепі Іїе5 а Іа Тогплаїіоп дае Г'їдее паїіопаїе, Іа Іиїїе ди рец- 
ріе икгаїпіеп роиг за Їїрепє еї 5оп іпдерепаапсе єї Іа двїепсе 
де Іа геіїдіоп огіподохе. 

|е5 пиз5еез д'УкКгаїпе ргорозепі а Г'айепіїоп де5 мізіїецтя 
ипе гіспе соїїесіїоп де Бгодегіе5 де Ні д'ог иКгаїпіеппез 
даїапі дез ХМІе-ХМІЇе зігсіез ді огпаїепі |Іе5 убіетепіз еї 
Іе5 дїНегепіз ассе55оїгез де Іа міе диоїідїеппе де Іа побіезбе, 
|е5 ргодецяез еппріоуаїепі роиг Іеиг їгамаї! де гісрез їїз5и5: 
ргосагі, 50іе5 регзапе єї спіпоїзе, меіоиг5 ргомепапі д"Еигоре, 
біз а"агдепі еї д'ог. |а бгодегіе де їз д'ог икгаіпіеппе дез 
ХМе-ХМіІе зіесіе5 соп5іїїца шпе поцуєеїїє Єїаре дапз Іе 
демеїорретепі де5 їогтез5 огпетептаївз ай соиг5 де Іадиеі- 
Іе Іе5 ігадййіоп5 де Іагі міеих ги55е Тизіоппегепі амес Іе5 Теп- 
дапсез ає Їагі оссідепіа! еї огіепіаї; Г'їпїцепсе ає Гагі де Іа 
Кепаіззапсе даеуепаїї їоціоигз ріцз 5епз5ібіез, | е5 Бгодегіез 
де себе регіоде диі огпепі Їе5 убіептепіз засегдоїаих: 
спазиріез, закко5, ацбез5, еїоієз, еї дв5 Іїпде5 5асге5 50пі 
сопзіавгеез, а |ц5їе їйте, сопате де5 зресігпеп5 гегпагацмабіез 
де Іа ргодегіе икгаїпіеппе. | а сотро5зіїїоп де Іецг5 огпе- 
тепіз еплегуєїїе раг 5а реаціє еї ип д00йї апізіїдце гаНіпе, 
|а пейете ди аєззіп еї Їе поцметепі ріазіїдце аез Ндпез, се 
дчі айезте де Іа поимеї/е папіеге іпаїмідцеї!е дез Бгодеузез 
д'їпсагпег Їе5 ійеайх агізбідце5 еї езійебідцез де Іеиг 
еродие. 

іа 5есопає поїв ди ХМІе еї Їе ХМІЇе зіесіє 5е сагас- 
ївгізепії раг ип демеіорретегпі таріде де їоц5 Іе5 азресіз де 
І'агі. Гезргії мімібапі еї Ї'ез5ог дупатідце дці сагасієвгізаївпі 
Га сиїкиге укгаїпіеппе дае себе регіоде їгоцметепі Іеиг іпсаг- 
паїоп дапз Іе 5їУЇе багодие. 5'єпігеіасапі амес Іе5 їгадїіоп5 
пайопаїе5 де Г'агі рориіаїге дці їепааїї а цп десог ассепіце, 
Іе зїуїє рагодце 5'їпігодцізії д'ипе Тасоп огідіпаїе дапз І'агі 
иКгаїпіеп. Роиг Іа Бгодегіе, сеіа 5е ппапіїез5іа дап5 цпе сег- 
їаїіпе 50іеппіїє, Іе5 огпетепі5 демепапі гіспе5 еї пегпе 
зоппрійемх. Іе помуе! і4ваї апізіїдце ехідеаії ипе ппоаїїїсаіоп 
дез їгаїїз 55/Ї5їїдие5 єї де поцуеайх ргоседєз д'єхесиїіоп. 
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| е5 деззіп5 уедеїайх, допі іе5 Їогтез геуеіепі Іе дупатізте 
ди птоцуетепі іпіегіеиг, ргедотіпепі дап5 Іа Ббгодегіе де 
себе регіоде. Іе удійте еї Іе5 соціеиг5 |оцепі цип гбіе їси- 
іоиг5 рійз іпрогапі. | а ргодегіе ай ріитеїіз еп біз де 50іє де 
дїНегептез соціеиг5 деміепі їгез герапаце. Іа поимеїіе соп- 
серіїоп дез Їогтез огпетепіаїез 5е гейєте дапз Іе геїц5 ди 
деззіп ріаї еї де Іа сопігопіаїїоп десогаїїме де їаспез де 
соціеиг5 міме5, роиг гепаге ипе ргеїегепсе роиг Іа дгадаїіоп 
деїсаїе дез пиапсез еї роиг етріоуег ріц5 Іагдетепі де5 
деті-їеіпієз. 

| е5 тоїїїз ігадйіоппеїз 5опі епгісПі5 д'огпетепіз герго- 
диізапі де5 Рогтез уедбїаївз Іосаїєез. | а даппте ае5 соціейг5 
езі ріцз Їагде. Юпе гіспе раїєйе де деті-кеіпіез регтеї а"аї- 
їеіпаге ипе дгапде ехргеззіміїе ріазіїдце де Г'огпетепі. 5і ай 
ХМе зіесіє єї дапз5 Іа ргептіеге поїїе ди ХМІЇе зіесіе, Іа 
ргодегіе а дез їгаїїз апаїодиез айх епійтіпигез де5 плапи- 
зсгії5 еї де5 дгамигез, ай ХМІІе зігсіе, Іе5 оецуге5 Огодєвз ге- 
зріепаїззепі д'їпсоппрагарієез огпегпепіз гергодцізапі Їе плоп- 
де увадвіа! еї їгаПіззапі Іа зропіагеїїе еї Іа плапігге Іїрге дв 
Г'ехесийоп. Оп а Гіпаргеззіоп дие Іе5 бгодец5е5 реідпаїепі 
ауес Іеиг5 аїдчіїїез Парбіїез зиг дез еїоНез ргесівец5ез, 

1е5 пеїіїеиг5 зресітепз де Їа Бгодегіе иКгаїпіеппе соп- 
зійшепі цпе 5упійезе де Їагі дез реіпіге5 д"їсбпез адці 
сгеегепі д'їпсотрагабівз ітадез агіїзтідцез амес Їагі дез 
ргодец5ез диї герге5епіггепі сез ітпадез 5иг дез єїоНе5. Пагі 
де Іа ргодегіе икгаїпіеппе 5е дєуеіорраїї сопіогтетепі айх 
дгапаєз тепдапсез дапз Іе5 агіз ріа5іідцез еї сеїіе5 дап5 Іа 
реіпіиге а"їсбпез, де дгамигез еї де5 реіпіигез птигаїез. Міоц5 
еп їгоцуопз5 де5 їЇетоідпадез Чапз Іе5 5цієеїз єї Г'їсоподгарпіє 
дез оецугез5 Бгодвез диїі 50пі апаїодиез айх сгбаїіопзя де 
свігбгез реігіїгез де Іа |айге Кубуо-РеїсПегзКа єї айх оецутез 
де І 6опіїу Тагаз5емутсі еї "мап СПісрутзку, айіейгя де пот- 
ргецх езаціз5е5 роиг |е5 5цієїз Огоде5. 

Роиг іа ріцрагі а"епіге еїіез, Їе5 оецугез5 де Бгодегіе5 
засгеез Тигепі сгеєез раг Іез геїїдіец5ез5 дапз5 Іез аїеїіег5 
топазіїдиез адці еїаїепі поп 5ечіетепі дез есоіез гериїеез 
де ргодегіе еї де реїпіиге а"їсбпезб, таїз ауапі їоиї дв5 Іїеих 
де сийиге еї д'єдисаїіоп. Сгасе айх агсПімез, 50пі соппи5 Іе5 
поте5 де5 Огодец5ез диї 5ідпегепі Їеиг5 оцугадез сгеєз а аїй- 
Тегепіез еродиез. Рагті еїіє5, ії у а сеїці де Іа Меге 5ирегіеиге 
ди соумепі де |"Азсепіїоп де Кієу, Магіє Мааеіеіпе Магері- 
па, теаге де Ї"Беїтап Імап Магера, де Іа Меге 5зирегівиге дй 
соумегії 5аіпіе-Рага5сеуе де Тспегпідцім РРоїіпіа, зоеиг де 
Заїпі /еап (Макзутомутє ст), еї де Іа Меге 5ирегіеиге ди соц- 
умепії 5аіпі-РЇоги5 де Кіем НЕЇ?гпе. Іе Пайї піхеац де сийиге еї 
Іе уазіе НБогігоп іпієїїесіцеї! де сез гегпагдиабіез регзоппа- 
Шез диїі епгісрігепі соп5ідегабіетепі Ї'агі де Іа Бгодегіе 
застаїе, ехегсегепі ипе дгапає іпіїцепсе 5иг І 'емоїшіїоп депе- 
гає де се депге а"агі. 

А Га Яїп ди ХМІе єї ай дериї ди ХІХе зіесієз, ЇЇ ехізіаїї 
еп УКгаїпе адв5 аїеїего аррагіепапі а дез ргоріївтаїге5 їоп- 
сіег5 ой |е5 5егі5 Огодаїепі дез убїетегіїз еї аїНегепіз орієїз 
де Га міе дцобідїеппе. А себе еродие, оп ргеїеге 5ипіоиі Іе5 
обіеїз огпез де бгодегіе5 де регівз еї Іа ргодегіе еп їз де 
5оіе Біапсре ам їїеї зиг дез етоНез йпез еї їгапбрагепієез. 

іа бгодегіе рориїіаїге иКгаїпіеппе е5і плопігее дап5 іе5 
гпузеез а"УКгаїпе. Гайіпіте 5буїізбіаце дез їтаїїз агії5їїдцез Таїї 
десоцугіг еп пете їептр5 ипе дгапає амегзіїе де рапіїсиіа- 
гіїез Іосаїез5 де срадие гедіоп, се диі 5е гемеїе дапз Іе5 плоїіїз 
огпетепіайх, дап5 Іа сотровзіїїоп, Чапз їєЇЇе оси їеЇЇе датпе 
де соціецгз еї дапз Іе5 ргоседв5 зресіїїдиез д'ехесціїоп. 


І"етиде ди зузівте огпетепіа! єї герге5епіаїії де Іа ргодегіе 
цКгаїпіеппе поц5 попіте Іа со-ехізїепсе де Г'огпетепії уеде- 
та! еї де Г'огпетепі деотеїтідце, допі Іа 5еплапіїдце геуеіе 
Іеиг5 гасіпез їгез апсіеппез. 

а їегтіпоіодіе рориїаїге їетоїдпе де Іа 50Їіде Ба5е 
геаїїзте де Г'агі огпетепіаї иКгаїпіеп єї де Іа сопсеріїоп рое- 
їїаче ди топае, дці їгоцме за герге5епіаїіоп аесогаїіме єї 
зупроїдие дапз Іа бгодегієе. 

ІЇ ехізте еп ЮКкгаїпе шпе дгапає аїмег5іїв де ргоседів5 
їесппідие5 а'єхасиїйоп. Рап5 спадие гедіоп 5'езі Їогте 50п 
зе іпаїмідцеї, сиїіме ай соцтя дез 5іесіе5, єї дші 5е плапі- 
іезте дап5 І'ипіїе де Г'огпетепі еї дез ргосасів5 де 50п іп- 
хегргеїаїіоп, ацззі Ббіеп дице дап5 Іа дагте дез соціейт5 
иїзеез. Еп рапапі дез рагіїсціагіїєз Їосаіез5 де І'агі рори- 
Іаїге иКгаїпіеп 5иг І'еп5етрієе ай їепгіїоїге оп а ргоро5е пе 
дімізіоп еїпподгарпідце сопуепіїоппеїїє де Іа герибіїдие 
иКгаїпіеппе еп гедіопз 5иімаптез: Іе Баз5іп ди соиг5 тоуеп 
ди Опіерг, Іа Роївчзіє, Іа Родоїїе, Іе Міаі, Іез5 Саграївез єї Іа 5цр- 
саграїіе. 

С'езі Іа бгодегіе де (а гедіоп де Роіїама аці оссире ипе 
ріасе де споїх дап5з Іе Баз5іп ди сошг5 ппоуеп ди Опіерг. ЕЇе 
зе дїзїїпаце раг ипе раїеїїе аєісаїе де їоп5 де разієі. Іа 
ргодегіе "Біапс 5иг Біапс" герапайе дапз5 себе гедіоп 
герге5епіе едаївтепі ип дгапа іпіегеї. 'еНеї агізбідце у е5ї 
абеіпі дгасе а цип дез5іп а байі-геїїеї ауапі ип тоавіаде де 
сіаїг еї д'оглгез, Рап5 Іа гедіоп де Тспетпідиім, Іе5 Огодетіез 
5опі рагзетеез де реїїїе5 таспез де сошіеитз гоцае еї поїге. 
Рапті Іе5 тлоїїїз Їе5 ріц5 соигапіз її у а "Іа реїїїе рагдце" еї 
"е роціеай де (а гедіоп де Тспегпідиім". е5 бгодегіе5 дає Іа 
гедіоп де Кіем 5е сагасієгі5епі раг ипе соппбіпаїзоп дй гоцде 
еї ди поїг. Мате 5і оп гепсопіге 50цуепі дапз І'огпетегії де5 
ргапспез д'обіег еї де5 гагеайх де мідпе, се 50пі |е5 реїїїез 
"бхоїе5" ді 50пі Іе5 ріцз гергезепієез. 

Оцапі а Іа ргодегіе де Іа Роівзіе икгаіпіеппе, еїЇе 5е адіз- 
їїпаце раг Іе гуїпте саїте еї гподвге д"ип тоїії Іасопідие, 
допії І'ехргеззіміїв е5ї дце а Іа Тесппідие "а"епіїїеглепі" де Іа 
соціеиг гоцае. 

(е5 ргодегіез дае Іа Родоїїе 5опі Іе5 ріцз согпріїдиєез еї 
ац5зі Їе5 ріц5 |0Іїе5 а"УКгаїпе, | е ргосеає сіаз5ідце ацацеї оп 
а Їе ріцз зоцмепі гесоиг5 дап5 себе гедіоп е5і їеї! дие Іе5 
роїпі5 Тогтепі дез Іїдпез ераїз55е5 еї заїигеез герге5епіапі 
дез огпеглепіз деоглеїгідиез. 1 е5 Беї|е5 ргодегіез де Кіепп- 
рімка еї де Согоакімка, сепігез Іагдетепі соппиз де Іагії- 
запаї д"агі де Іа гедіоп де Міппуїзіа, геуе|епі ипе їесппідце 
ітрессабіе а"ехесийіоп. 

Тез огідіпаїе езі Га ргодегіе де Іа гедіоп де5 Саграїез єї 
де Іа 5ибсагратіе. 1е5 Бгодегіе5 де Іа гедіоп де Імім соп- 
5їйшепі ип дгоицре а рагі, ой ії сопміепі де гпепіїоппег еп 
ргетіег Іец Їе5 сгеайіоп5 де5 Бгодецзез дез аїзігісів де 50Каї, 
де богодок єї де Уамогім. Рап5 Іе рау5 боцізоці, спадие аїз- 
їгісі еї пете сфааце мійаде а 5оп 51їЇе апіїзіїдце іпаїміацеї еї 
зез соціецг5 ргеївгеез. Тез іпівгеззапіє е5і Іа датпте огапде 
де5 ргодегіе5 де Козтаїсй, Іа раїеїіе поїге еї міоієбіе де 
мегкпомупа, Іе поїг еї Їе гоцде де Рузіудпе, Іе мегі єї Іе Біец 
де Уамогіу еї Іа датіте їгатроїізе де Согодепка. 

Ії сопміепі де рагіег амес ріця де дєтаїз де І'огпетепіа- 
чоп ргодве дез гойсйпікз (е55ціе-таїп5 оси їоиаїїіе5 Бгодв5) 
запз Їе5диеїз пе 5е раззаїї айсип емепетепі іпрогіапі даап5 
Іа міе ди реиріе. 1е5 гойсппік5 амаїепії ипе ргоїопає зідпіїйї- 
саїоп Пдигайуе еї зупіроїдие еї іїз ассотрадпаїепі Іе 
раузап їоиї ай Їопд де за міе, дап5 565 |0Оів5 єї 5е5 СПадгіп5. 


гецг огпеглепіайіоп ргезепіе ипе гіспе аїуегзіїв еї спадие 
сепіге еїйподгарпідце а 5е5 ргосеав65 ігадйіоппеїз, Аіп5і, Їе5 
гоцсбпікз ае Іа Родоїіе 5опі де реїіез аїппепзіоп5. Бапз Їецт5 
огпетепіз їдиге цп попаде де спемайх Теегідиез еї де са- 
маїег5, де зії оцейтез де Реппитез рогіапі дез оізеайх дап5 
Іа таїп, есро д"ип ра55е Іоїпіаїп. Сез гоисПпік5 50пі бгоде5 
де їз де Іаїпе де аїНегептез соціейгз Їогтапі дез гапд5 
еп геїеї. 

Дапз Іе раззіп ди Опіерг, Гогпетептаїіоп дез гоисйпік5 
гергодиії Іе ріцз 5оцуепі дез агргез-Їейг5 айх їогте5 убде- 
їае5 зогпріцец5е5, Ісі, 56 50пі соп5егуєез |е5 5їгисТигез їідц- 
гаїїмез Іе5 ріця апсіеппез (соппте раг ехетпріе "І'агіге ав Іа 
міе"), еї Їа соцієйг гоцде у а шп ргобопа з5епз5 5уппроїїдце. 

Дап5 Іе5 аппее5 1920-1930, 5'єзі деуеїорре амес ау- 
патізте І"агі дез свіергез агіїзїез Саппа 5зобаїсПко, РагазКка 
міазбепко, дез агіїзіе5 рорціаїгез дй мійаде де Реїгікімка Те- 
їїапа Раїа, Міга РаміепКо єї Рагазка біоиспіспепко. Ее5 
стваїепі дез ездціззез ди'оп иїіїзаїй роиг Іе5 Бгодегіе5 Чап5 
Іе5 апіеїз апізіїдцез а"Чкгаїпе. 

га Бгодегіе икгаїпіеппе дез аппеез 60-80 ди ХХе зігсіе 
е5ї ип ррепотепе сотрієехе айх Їогтез дімег5ез. ЕЇЇе 5е 
демеїорре дапз Іа зрпеге де Гагі їгадїйіоппеї апаїейг еї 
Чапз Іа сгбаїіоп дез агізіе5 ргоїеззіоппеїз. Рап5 де дгапдз 
сепіге5 сийигеїз оп а оцмегі де5 епігергі5ез де ргодисіїоп 
д'апісівз д'агі; Іецг асіїміїе е5ї огіепіве уегз І'Єєїиае еї Іа ге- 
паїззапсе де І"Пегіїаде сіаз5ідце де Га Бгодетіє. (е5 ргодецяез 
соппиез Маїаїїа Сгеїсрапімзка, Сукегіа Тзуроцієма, Оїек- 
запага Уеїукодпіа, баппа Староузка еї 5міїїїапа Рапуїїоик 
сопіїпиепі ауес 5иссвз Іе5 їгадійіоп5 апсіеппез пайіопаїез де 
Га Бгодегіе. 

Г'оеууге де баппа Сиегаз5утомуїсі а Іаї55е ипе їгасе 
рагіїсиїатетепі мізіріє дапз Їе двуе|орретепі де І"агі де Іа 
ргодегіе дап5 Іа гедіоп де Соцізоціїе. Оап5 Іа гедіоп де 5иЮ- 
сагратіе, се 50пі Рагазка Куїуте, Магіа Редогіспак-Ткаїспема 
еї 5ї2їапіа Коціїспутзка диї опі сгее дае5 оецугез Бгодее5 
д'упе дгападе уаїеиг апізіїдие. 


Іа бБгодегіе икгаїпієппе сопіептрогаїпе 5'епгіспії соп- 
зіагтепі де поцуеаийх погіїз, Гепгіспіз5етепі плитие! дае5 
аїНегепіз сепігез Їосацх агпепе а Ї'ез5ог де поцуеайх рго- 
седвз д'ехргеззіоп апізійдце де се депге а"агі. 1е5 гоцсйпік5, 
дгасе а Їеиг огпеглепіаїіоп ассептиее, 5е їгап5їогтепі еп аг 
раппеайх аєсогаїіїз а 5цеїз аїмег5 еї 5егуепі ай авсог дез 
еаїїїсез рибіїсз. Рагті Іе5 аціейг5 де сез їгамайх їгез іпівгез- 
запіз, поц5 уоцдтіоп5 плепіїоппег ОСгудогу Огудпе, Оіепа 
Маззу/епкКо, ЕІміга ТаїаспіспепкКо єї Оіекзапага Теіуепко. 

га регіоде ає Іа їїп ди ХХе зіесіе еї ріцз5 ргесі5егптепі 
дез аппеез 1990 а ппагдиє ицпе еїаре согпріехе дапз Ї'емоіц- 
бїоп де 'агі икгаїпіеп диі 5'ехріїдце раг де дгапавз їгап5Тог- 
таїоп5 роїйідцез ди рауз а себе ероадце. 1е 24 аойі 1991, 
| кгаїпе езі демепие ип Еїаї іпдерепдапі се аці а епсоцгаде 
зоп аціо-ідепійісаїіоп паїіопа!е ац5зі Біеп дце 50п іпівдга- 
Чоп дапз Іе ргосез5и5 сиїиге! плопаїа!. Горіпіоп рибіїдце де- 
міепії де рійз еп рій соп5сіепіе де 5е5 гасіпез паїїопаїєз, дае 
за сийиге еї айаспе ипе дгападе ітрогіапсе а І'агі рориіаїге, 
ай їоїкіоге де 5оп реиріе аці езі Іа Баз5е де Іа сиїїиге соп- 
їетрогаїпе. С'єзі | Аз5осіаїіоп паїіопаїє дез апізапз де Гагі 
рорціаїге д"УКгаїпе огаапіз5ее еп 1991 дці а аз5ите Іа поріє 
тіззіоп де Іа геппаїззапсе дае |" агі рориіаіге иКгаїпіеп еї ав 
5е5 гіспез ігадїййіоп5 5есиіаїгез. А сеїїе еродие, аїог5 дие дап5 
|е5 дгапдз сепігез д'агі5 рорціаїгез5 опі еїе ргездце сот - 
ріететепі Ідцідвез Іе5 епігергізез зресіаїсзеез дап5 Іа 
ргодегіе, Їе5 ргодецзез де їоцівз |е5 гедіоп5 д"3Кгаїпе 5е 50пі 
геипіе5 ац 5еїп де сейіе Азбосіаїіоп. 

Отгасе аийх асіїміїв5 Їгисіцец5ез де Ї'Аз5осіаїїоп дез агіі- 
зап5, Іе5 гпаїїгез де ргодегіе опі ей Іа розчібіїйе де роигзиімге 
Іеиг оецуге еї Їеиг5 гесрегспез агіїзїіацез. І е5 Огодецзез рго- 
Іеззіоппеїіез рагті Їезацеїїез Шаїа еї Матаїїа Вогуз5епко, Те- 
їапа Куз5еїїома еї айігез сПегспепі сопбіагитепі ав 
поцмеїез геїподвез еї їесппідиез роиг епгіспіг се депге д"агі. 

га Бгодегіе иКгаїпіеппе е5ї ип агі рориіаїге дап5 Іедие! 
зе 5опі геїїЄтеез Іе5 сопсеріїоп5 апізїїдиез еї езїПеїідцез ай 
реиріе. 
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СЛОВНИК 


Антимінс (грецьк. апійтепзійт - замість престоль- 


ника). Освячення 


ченню храму. Антимінс - шо 


тканина з зашити 


гелістів. У підписах вказувалось, ки 


антимінс. Їконогр 


розвиток плащаниці в ХМІЇ 


Євангелією. 


І 


ієрархом а 


тимінса рівнозначне освя- 
вкова, атласна або лляна 


ми рештками мощей, на якій віддруко- 
вано з гравірувальної матриці сцену "Покладення до 
гробу" або "Оплакування" в кутах - образи чотирьох єван- 


афія антимінса 


, Коли і 


де освячено 


ала значний вплив на 
ст. Антиміс лежить на вівтарі під 


Антоній Печерський (983-10/3), Феодосій Пе- 
черський (бл. 1036-1073) - святі, 


ники  Києво-Печ 
організатори вітч 


ерського монаст 


зняного чернецт 


пов'язується реорганізація києворуських м 


засадах суворих а 
Антоній Печерсь 


кої обл.), Феодосі 


Київської обл.). М 
званих їхніми іме 
в іконографії пош 


тоній зображується у черн 


родою і волоссям 


скетичних традицій 


й народився у Вас 
ощі святих зберіга 


рилося і на україн 


Феодосій - учернечому вбранні з н 
і темним волоссям. У гаптуванні обох святи 
зображують разом, особливо у ко 


Богоматір". Зобр 


крови спереду фелонів наприкі 


леві (н 
ються в 


аження Антонія і 4 


реодосі 


київської школи шитва, зокрема Києво-Воз 


монастиря. 


позиції 


преподобні, заснов- 
иря. Ченці-аскети, 
ва. З їхніми іменами 


онастирів на 


Святої гори (Афону). 
ий родом з Любеча (нині Чернігівсь- 


ні Васильків 
печерах, на- 


нами. Зображення Антонія і Феодосія 
ське гаптування. Ан- 
ечому вбранні, зі 
, З клобуком на голові та сувоєм у руках; 
епокритою головою 


світлими бо- 


х найчастіше 
"Печерська 
я обабіч По- 


нці ХМІЇ ст. було ознакою 


несенського 


Аплікація - вид художнього оформлення виробів 
кольоровими клаптиками тканини чи шкіри, попередньо 
вирізаними й нашитими на окремі елементи узору. 


Апостоли (грецьк. арозіоїо5 - посланець) - ман- 
дрівні проповідники, які поширювали ідеї християнства. 
Апостолами церква називає переважно 12 найближчих 
учнів Ісуса Христа, обраних ним для поширення його ідей, 
На фелонах з деіїсусними композиціями з обох боків від 
Христа обов'язково зображували апостолів Павла з ме- 
чем та Петра з ключами. 


Архангели (грецьк. агопе - старший, апавіоз - віс- 
ник) - згідно з християнським віровченням старші за 
чином янголи, безтілесні істоти, духи, створені БОГОМ, 
черезяких він повідомляє людям свою волю. В гаптуванні 
зустрічаються архангели Михаїл, Гавриїл, Єгудиїл, Уриїл, 
Рафаїл, Салафаїл, Архангел Михаїл зображується у вій- 
ськовому обладунку, з мечем і щитом, архангел Іавриїл - 
з розквітлою галузкою лілії. Культ архангела Михаїла по- 
в'язано з Михайлівським Золотоверхим монастирем, він 
є гербовою емблемою Києва, центральною фігурою ком- 
позиції "Собор Архангела Михаїла" на фелоні та покрові 
ігумені Олени 1748 р., на двох парних фелонах 1707 р., 
виконаних у Вознесенському монастирі. 


Благовіщення Пресвятої Богородиці - християн- 
ське свято, що належить до групи дванадцяти свят Від- 
значається / квітня. За розповідями євангелістів, архангел 
Гавриїл приніс Діві Марії "благу звістку" про народження 
у неї від Духа Святого Божої дитини. Святкування Благо- 
віщення Пресвятої Богородиці церква встановила в М ст. 
після того, як Різдво Христове було виділено в окреме 
свято, Благовіщення Пресвятої Богородиці - це один 
3 
Н 
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найулюбленіших сюжетів українського гаптарства. 
а пам'ятках шитва "Благовіщення" зображується Марія 
ля аналоя, яка слухає архангела Гавриїла з розквітлою 
галузкою лілії, що сповіщає їй новину. "Благовіщення" най- 
частіше зустрічається в шитві єпитрахилей, у верхній ча- 
стині. У ХМІЇЇ ст. іконографія Благовіщення трактується як 
складна сцена в інтер'єрі, де присутні Яким |! Ганна 
батьки Марії, все зображення пронизане золотими про- 
менями, які виходять з голуба - Святого Духа. 


Богородиця, Богоматір - у християнстві - Діва 
Марія, мати Ісуса Христа. Офіційне визнання церквою Бо- 
городиці відбулося тільки на 3-му Вселенському соборі 
в Ефесі (431). В Україні Богородиця здавна вважалася за- 
ступницею людей перед Богом. Запорозькі козаки вба- 
чали в Діві Марії свою небесну патронесу, покровительку. 
У шитві це один із центральних образів. 


Бомбак - тонке полотно, на якомув ХІХ ст. на Поділлі 
вишивали так званим широм (срібна нитка, скручена 
з чорною, золота - зчервоною). 


Варвара - великомучениця, особливо шанована 
свята в українському православ'ї. Згідно з житієм Вар- 
вари, її батьки не знали істинного Бога. Він відкрився 
лише серцю їхньої доньки. Під виглядом чужоземного 
купця Бог послав священика для хрещення Варвари. Ді- 
знавшись про це, батько вирішив убити її як зрадницю віри. 
Дівчину піддавали тортурам, які вона мужньо терпіла, але 
не відступилася від своєї віри. Після неймовірних катувань 
батько відсік їй голову. З часом нетлінні мощі Варвари 

У 


з Греції було передано Михайлівському Золотоверхо 
монастирю в Києві. Нині вони зберігаються у Волод 
мирському соборі Києва, де щовівторка на честь св. Вар- 
вари здійснюється служба Божа. У 1669 р. Ф. Софонович, 
ігумен Михайлівського Золотоверхого монастиря, напи- 
сав "Мучение святой великомучениць Варварь"". Св. Вар- 
вара - поширений персонаж українських ікон, гаптування. 
Святу зображують з атрибутами великомучениці - в руках 
вона тримає меч і келих. Культ Варвари набув особливого 
поширення в ХМІЇ-ХМІЇЇ ст. Вона вважається покровитель- 
кою жіночих ремесел - гаптування, вишивання, ткацтва. 
Образ Варвари не мав чітко зафіксованого іконографіч- 
ного типу, що дало можливість вільно трактувати його, на- 
близити до місцевого українського колориту як за етно- 
типом, так | за особливостями одягу На плащаниці ігумені 
Олени з Михайлівського Золотоверхого монастиря, ви- 
гаптуваній черницями Флорівського монастиря, Варвару 
зображено пишною панною з яскравим червоним нами- 
стом. Св. Варвару поминають 17 грудня. 
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Василій Великий (бл. 330-3 /9) - святитель, хрис- 
гослов, один з Отців церкви, єпископ Кеса- 
рії Каппадокійсько! (Мала Азія), Опрацював основи 


тиянський бо 


християнської космології 
зумне і досконале творі 
ної мудрості - християнської 


філософією. 
Нисським оп 
Бога. Видатн 


для монастирської спі 


кого", праць 


в якій Всесвіт трактується як ро- 
ння Боже. Доводив вищість духов- 


віри над світською античною 


Разом з Григорієм Богословом і Григорієм 


рацював вченн 
ий теоретик че 


я про Трійцю - три іпостасі 
рнецтва, автор двох уставів 


льноти, "Літургії св. Василія Вели- 
"Розширені статті Уставу", "Бесіди на книги 


Старого Завіту" та ін. Поширений персонаж українського 
гаптування, переважно фелонів та єпитрахилей; зобра- 
жується в архієрейському вб 
минають 14 січня. 


до Єрусалим 
українського 


сію, яку супроводжувал 


а в Храм Госпо 


ранні. Василія Великого по- 


Введення в храм Пресвятої Богородиці  лва- 
надцяте свято православної церкви, встановлене в пам'ять 
приведення трирічної Марії, майбутньої Богоматері, до 
Єрусалимського храму. Батьки Яким і Ганна просили у 
Бога дитину і в разі народження пообіцяли присвятити її 
Богу Коли Марії виповнилося три роки, її урочисто повели 


дній. Це поширений сюжет 


гаптування. Усю сцену трактують як проце- 


дівчатка зі свічками, Коли проце- 


сія підійшла до храму, первосвященик на порозі зустрів 
Марію, яка сама піднялась по сходах. Він увів її до Святая 
Святих, куди міг входити сам 
храмі до 12 років, доки не заручилася з Йо- 


перебувала у 


сифом. Це свято відзначається 4 грудня. 


лише один раз на рік. Марія 


Вишивання - нанесення орнаментів або сюжетних 
зображень на тканину чи шкіру. Виконується вручну (гол- 
задопомогою спеціальної вишивальної ма- 


кою, гачком) | 


протягування 


Вишивка - од 


ТИВНОГО МИСТ 


рім осно 
"єрних та 


є 
со ие 


- на фабричн 


шини. Вишивання - це різні с 
, закріп 


ецтва, в якому 


вного призначе 


их - КОЛенНКорі, 


та ін. Основним матеріало 


є нитки дома 
вали нитками 
вовняними (з 


шнього і фабри 


пособи використання нитки: 


лення, нанесення різноманітних стіб- 
ків на тканину чи шкіру. існує 
сення стібків на основу 

називають верхніми, оскільк 
нанесеним на полот 
нують, рахуючи нитки основи 


два основних методи нане- 
шви вільного малюнка, які 
и виконують за заздалегідь 


но малюнком, і рахункові, що їх вико- 


й піткання. 


н з найпоширеніших видів декора- 


орнаментальне та сюжетне 


зображення виконуються ручними або машинними шва- 


ння - прикрашання одягу, ін- 


т обрядових тканин, вишивка може бути 
самостійним твором - панно 
в ивку виконували на тка 
ництва - вовнян 


, картина, портрет. Спочатку 
нинах домашнього вироб- 


х, лляних, конопляних, а з початку ХІХ ст. 


батисті, плисі, плюші, шовку 
для виконання вишивки 
чного виготовлення. Виши- 


ручного прядіння - лляними, конопляними, 


аполоч, біль), з 


годом почали використову- 


вати нитки фабричного виробництва - кумач, волічку, 


гарус, шовкові, 


еталеві, золоті та срібні. У вишивці вико- 


ристовували також корали, перли, бісер, металеві пла- 


стинки ТОШО. 


риє 
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Воздукх (грецьк. авг) - у православному богослужінні 


це найбільший з трьох покровів 


для покриття Святих 


Дарів, що готуються для обряду причастя на літургійних 


посудинах - дискосі та потирі. 


Вознесіння Господнє відзна 


чається на сороковий 


день після Воскресіння Господнього. Протягом сорока 
днів Господь неодноразово являвся апостолам, пропові- 


дуючи ім тайни віровчення. На со 


роковий день Господь 


разом з ними піднявся на гору Єлеонську, де вознісся на 
небеса і сів праворуч Отця. Це означало, що людське на- 
чало було піднесено на божественну висоту й удостоїлося 
поклоніння янголів. Вознесіння Господнє - поширений 


сюжет у гаптуванні кінця ХМІЇ ст. Сю 


лонах 1764 р. "Вінчання Богородиці 


жет зображено на фе- 


, Преображення", ви- 


конаних у Флорівському монастирі в Києві, можливо, за 


малюнками Л. Тарасевича. 


Гаптування - вишивка золотом або сріблом пере- 
важно предметів церковного призначення. 


Голгофа (арам. - дослівно череп) - пагорб поблизу 
Єрусалима. На Голгофі було розп'ято на хресті Ісуса Хри- 
ста. Голгофа - символ мук, страждань і терпіння. Зобра- 


ження Голгофи поширене в гаптува 
Адама біля підніжжя. 


нні як хрест із черепом 


Гріб Господній - місце поховання і воскресіння Ісуса 
Христа. Сюжет "Покладення до гробу" зображується на 
плащаницях. 


Деїісус (деїсіс - дослівно моління) - ікона або ком- 
позиція з трьох ікон, трьох фігур, де посередині зобра- 
жують Ісуса Христа і звернених до нього в молитовних 
позах Богоматір та Івана Предтечу, Деісусну композицію 
вміщують на гаптованих облаченнях. Як правило, Спаси- 
тель зображується з Євангелією в лівій руці, а правою 
благословляє. Богоматір (зліва від глядача) та Івана Пред- 
течу (справа) зображують у позі моління, іноді з сувоєм 
у руках. З кінця ХМІЇ ст. Ісуса Христа почали зображувати 
як Царя царів та Великого Архієрея, Образ Христа-судді 
змінився на образ глави земної та небесної церкви. Де- 
ісусний сюжет набув найбільшого поширення на фелонах 
ХМІ-ХМІЇІ ст. 


Дерево Єсеєве - сюжет, поширений в різьбленні 
іконостасів, а також у гаптуванні єпитрахилей, виготовле- 
них на Чернігівщині, Полтавшині, Київщині. За афонським 
підручником з малярства "Єрмінія", "праведний Єсей спить, 
і зйого спини виходять три галузки, дві, малі, сплітаються 
між собою, а третя, велика, підноситься вгору, і в неї впле- 
тено єврейських царів від Давида до Христа. ЦЯ тема - 
джерело створення генеалогічних дерев різних династій. 
У другій половині ХМІЇ ст. у середовищі козацького стар- 
шинства посилюється зацікавлення до історії свого ро- 
доводу, розвивається геральдика. Особливий інтерес 
викликає сюжет "Дерево Єсеєве", спрямований на вияв- 
лення родоводу Ісуса Христа в Євангеліях від св. Матвія 
св. Луки. Перший нараховує 28 предків Христа від Єсея 
до Йосифа, а Лука | 56, починаючи від Адама. В Україні 
цей сюжет набуває популярності наприкінці ХМІЇ ст. в 03- 
добленні єпитрахилей і в 20-х рр. ХМІЇ ст несподівано зни- 
кає. В гаптарстві поширене зображення двох повернутих 
головами одна до одної постатей Давида та Єсея, від яких 
угору в'ються гілки пишного дерева. Найбільш цікаві 
зразки цього сюжету єпитрахилі 1/13-1/14рр., які вико- 
нувались у Чернігівському П'ятницькому монастирі за 
часів ігумені Фотинії. У їх створенні брав участь І. Щирсь- 
кий. 
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Домоткане полотно - основний вид продукції до- 
машнього ткацтва, здавна відомий по всій території 
України. Ткали його здебільшого з лляної або конопляної 
пряжі ручного прядіння. Було відомо 20 видів полотна (де- 
сятка, дванадцятка, тринадцятка та ін.). Тонкі полотна про- 
стого переплетіння вважалися найкращими. Їх використо- 
вували для жіночих і чоловічих сорочок, переміток, хусток, 
оздоблених вишивкою. Найціннішими були серпанкові 
полотна, які використовували для святкових переміток 
і весільного вбрання. 


Єпитрахиль (грецьк. ерігасПеїоп - нашийник) - об- 
рядове облачення православного священика, що вдяга- 
ється на шию. Це вузька смужка найчастіше з оксамитної 
тканини, завширшки 15- 20 см, складається з двох частин, 
що вільно звисають поверх облачення. Єпитрахиль оз- 
доблювали гаптуванням, внизу - китицями. В ХМІЇ ст. її за- 
стібали на гаплики чи гудзики, з ХМІЇ ст. почали зшивати 
та вдягати через голову. Єпитрахиль з'єднується двома 
кінцями на грудях і спускається додолу, що означає поєд- 
нання двох посад - ієрейської та дияконської. На єпитра- 
хилі вишивались Благовіщення, пророки, апостоли, 
святителі, на задній частині - опліччі - зображення Спаса. 
На єпитрахилях, що походили з київських осередків шит- 
ва, гаптувалось зображення Покрови з Антонієм і Феодо- 
сієм Печерськими по боках. 


Занизування - техніка подібна до узорного пере- 
бірного ткацтва, Характерною особливістю є те, що 
вишивальна нитка протягується через усю довжину орна- 
менту. Побутує переважно на Поліссі. Найчастіше вико- 
нується червоними нитками, іноді з додаванням чорних та 
синіх. Узори геометричні: квадрати, ромби, розетки. 


іван Златоуст (бл. 350 - 407) - видатний візантій- 
ський церковний діяч і богослов, проповідник, один 
з Отців церкви, патріарх Константинополя (398-404), 
автор таких праць, як цикл бесід на книги Біблії, "Про 
реакцію Юліана", "Хто страждає, страждає сам через 
себе", "Про священство", Літургія св. Івана Златоуста. 

На єпитрахилях зображується разом з Василієм Ве- 


ликим. 


Іван Хреститель - за Євангеліями, пророк, який 
провістив прихід Ісуса Христа, був його предтечею (попе- 
редником). Практикував водне хрещення, хрестив і са- 
мого Ісуса у водах Йордану. Був страчений за наказом 
правителя Галілеї Ірода Антипи. На фелонах в деїсусних 
композиціях зображується одягнутим у власяницю поруч 
із Христом. 


Індитья - один звидів покровів на престол. Нижній - 
сорочка - це плащаниця, якою було оповито тіло Христа 
при покладанні його в гріб. Верхній покров - індитья (лат. 
одяг) - зацерковною традицією, означає славу Бога, що 
сидить як цар на престолі. "Тосподь в славу і красу одяг- 
нувся єси, зодягнувся в світло, як у ризу, немов небо ро- 
зіпнув, як шатро". Індитья має хрещату композицію. 
Вишивалась зверху на боці, звернутому до храму. Основ- 


ними сюжетами є "Розп'яття", Толгофа", Деісус 


Катапетасма завіси Царських врат У ХМІ-ХМІЇ ст. 
щедро гаптувались сюжетними сценами та орнаменталь- 
ними композиціями. Відкриття або закриття катапетасми 
має в літургії певну символіку, пов'язану з викупною жерт- 
вою Христа. 


Кафасор - різновид лічильної гладі, що має поши- 
рення на Поділлі. Цю техніку в поєднанні з низзю засто- 
совують у вишивці жіночих сорочок. Оскільки виконані 
низзю геометричні орнаменти завжди мали великі форми 
зі щільно зашитим тлом, то для їх полегшення нижче ор- 
наментальної смуги низі використовували вишивку кафа- 
сора. Вона створювала враження легкості, пунктирного 
мерехтіння одного кольору. Кафасор вишивають верти- 
кальними стовпчиками, які складаються з горизонтальних 
стібків. Виконавши один вертикальний стовпчик через 
весь узор, вишивають другий і т. д., доки не заповниться 
весь орнамент Орнаменти цієї техніки виконуються в зе- 
лених, сірих, вохристих барвах. 


шо йо БЕБЖОЮСЛЕННННЯ 
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Качалкова гладь, або качалочки, поширена на По- 
діллі. Застосовують її переважно у вишивці рушників. Ка- 
чалочки | це опуклі видовжені прямокутники, виконані 
лише паралельними стібками однакової довжини. Орна- 
менти побудовано на контрастних поєднаннях червоного, 
зеленого, жовтого, чорного кольорів. 


Китиця -- пучок ниток, шнурків тощо, зв'язаних до- 
купи з одного кінця. Здебільшого є оздобою хусток, поя- 
сів, серветок. 


Коса гладь, або зірочки, поширена на Київшині. Ви- 
конується нитками чорного і червоного кольорів, стібки 
кладуть під кутом до ниток тканини - основи та піткання, 
від чого вона й отримала назву - коса гладь. 


Лиштва - класична техніка шитва, поширена на Пол- 
тавщині та Чернігівщині. Стібки кладуть паралельно нит- 
кам тканини - основи та піткання. Кожний стібок відда- 
ляють від попереднього на одну нитку. Залежно від узору 
лиштва має назви: клинцева, кісточкова, човникова, ви- 
писна, восьмерикова, сповиті клинці та ін. Виконується 
переважно нитками білого кольору. 


Лічильна пряма гладь. Залежно від орнаментів і те- 
риторіального поширення має багато назв: лиштва, коса 
гладь, качалкова гладь та ін. 


Мандорла (італ. пападопа - мигдалина) - поширене 
у християнському мистецтві зображення сяяння навколо 
фігур Христа та Богоматері (в сценах Вознесіння, Прео- 
браження) - символ божественного світла. 


Мережки поширені по всій території України. В різ- 
них місцевостях той самий вид може мати різні назви 
и забарвлення. Існують прості мережки - одинарний пру- 
тик, подвійний прутик, черв'ячок і складні - ляхівка, гречка, 
затягування та ін, Мережками прикрашають найрізнома- 
нітніші вироби, переважно жіночі блузи, дитячий одяг, які 
надають їм легкості, вишуканості, неповторності й своє- 
рідності. 


Набірування - поширене як різновид лічильної пря- 
мої гладі. Цим швом виконують геометричні узори на По- 
ліссі нитками різних кольорів. 
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Низь - класична техніка вишивки на Поділлі. Вико- 


нується чорними та червоними ниткам 


, що лягають гГу- 


стими насиченими лініями геометричних орнаментів. 
Ця техніка виконується з виворітнього боку, а на лицьово- 
му має протилежний вигляд розміщення кольорів. Різні 
способи виконання низі зумовили її назви: паршива, 


сліпа, доібненька, цвіткова тощо. 


нітності узорів, вишивальниці за 
гування червоного і чорного кольорів у квадратному або 


шаховому порядку. Для підк 
менту майстрині користуються 
зване поквітчення: червон 
а чорний - червоним. Поширеними орнаментальними 
мотивами низі є рожі - прості, повні, стовпчасті, зіркаті 


купчасті, а також "баранячі 
"лемеші", "барани" тощо. 


Німб (лат. піпбиз - хмарина) - умовне позначення 


роги, 


й колір обводиться чорни 


роб уникнути однома- 
стосовують ритмічне чер- 


реслення основних мас орна- 


графічною лінією. Це так 


і ", "гребінці 


безконечни 


сяяння навколо голови у вигляді кола; символ святості, 
Не є однаковим при зображенні Бога-Отця, Богоматері, 


ангелів. 


Омофор - елемент облачення патріарха, що вдяга- 
ється поверх сакоса. Омофор 
навколо шиї, прикрашена хрестами та гаптуванням, Одя- 
гання омофора означає, що Христос своєю смертю спо- 
кутував гріхи людства. Українські омофори - це широка 
орнаментальна смуга, що вдягається на плечі, лівий кі- 
нець відкинуто на спину, правий - до низу сакоса. 


довга широка пов'язка 


Орар - елемент одягу диякона. Це довга вузька 


стрічка з нашитими на неї 


через ліве плече. Орар - го 
сану. Піднімаючи його під ч 


віруючим до молитви, а свя 


ковною символікою, звання 
ням янгола. Орар, що розвіваєт 


щени 


хрестами, що перекидається 
ловна прикмета дияконського 
ас літургії, диякон дає сигнал 


ку - до відправи. За цер- 


диякона асоціюється зі зван- 


ься під час швидкої ходи 


диякона, нагадує крило янгола. Диякон, за словами Івана 


Златоуста, відтворює янгол 
гії, перед обрядом причастя, д 


кими вратами, опоясуюч 


зразок янголів, що хрестовидн 


себ 


ьський злет. Наприкінці літур- 


якон стає перед Царсь- 
е орарем навхрест, на 


о склали крила, закри- 


ваючи обличчя під неприступним сяйвом Божества. 


Павло - один з християнських апостолів. У "Діяннях 
святих апостолів" повідомляється, що він народився в ма- 
лоазійському місті Тарсі в і(удейській фарисейській сім'ї. 
Крім єврейського імені Савл, мав римське - Павло. Після 
явлення Христа, який покликав його до апостольського 
служіння, став ревним християнином, "відважним пропо- 
відником Євангелії середязичників", за що його було удо- 
стоєно разом з Петром звання "першоверховного апос- 
тола". Затвердженнями церковних істориків, Павло заги- 
нув мученицькою смертю в 64 р. в Римі під час гонінь на 
християн. На фелонах ХМІЇ- ХМІЇ ст. зображується з ме- 
чем у руках. 


Пантократор (гоецьк. вседержитель, - іконографіч- 
ний образ Христа, характерний репрезентативним з30- 
браженням як імператора Всесвіту Зображувався на чолі 
небесної ієрархії, найчастіше під склепінням храму. 
В українському гаптуванні образ Пантократора-Вседер- 
жителя поширився в ХМІ- ХМІЇ ст. в оздобленні фелонів. 
Цей образ набуває рис не тільки могутнього і суворого 
володаря світу, а й розумного вчителя, отця-священика. 
Він зображується на троні, лівою рукою тримає Святе 
Письмо, а правою благословляє. 


Палиця - складова убрання вищого сану право- 
славної церкви. Має форму ромба. На палиці зображують 
євангельські події, яким присвячено церкву, або святого, 
на честь якого митрополит освячує церкву. За церковною 
символікою, палиця знаменує духовний меч, всеперема- 
гаючу силу слова Божого і перемогу над смертю, яку от- 
римав Христос, Палицю як уособлення духовної зброї 
чіпляли до пояса митрополита під праву руку. 


Патерисна хустка - елемент убрання митрополита. 
Підчас святкового виходу митрополит тримає нею посох. 
Один кінець хустки гаптовано з лівого боку, а другий - 
з правого гак, що коли її перегорнути, то один гаптований 
кінець буде над другим. У ХМІЇ ст. поширеним було зобра- 
ження двоголових орлів, букетів. Зображення орла на па- 
терисній хустці пов'язане з символікою архієрея, який, як 
орел, що літає вище за всіх птахів, повинен своєю вірою 
і добрими ділами бути вище над усіма тими, хто йому до- 
вірений. 
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Петро (грецьк. камінь) - один з 12 апостолів, най- 
ближчий учень Христа. Був рибалкою на ім'я Симеон. 
Разом зі своїм братом Андрієм першими відгукнулись на 
заклик Ісуса Христа. В Євангелії про апостольське слу- 
жіння повідомляють, що Петро тричі зрікався свого вчи- 
теля. Після вознесіння Ісуса Христа Петро став учителем 
християнської віри, проповідував її під час своїх подо- 
рожей. Наприкінці життя оселився в Римі. Церковні істо- 
рики наділили його титулом першого Римського єписко- 
па. В 67 р. занаказом імператора Нерона його було стра- 
чено. На українських фелонах ХМІ!|-ХМІЇ ст. зображується 
з ключами в руках. 


Плащаниця, воздух, епітафіон - це полотно 
з шовку або оксамиту з гаптованим зображенням покла- 
дення Христа у гріб. В Україні в ХМІЇ ст у гаптарстві розви- 
вається так звана однолична плащаниця, на якій гапту- 
ється або вишивається шовком лише мертве тіло Христа 
(плащаниця 1655 р. Зосими Прокоповича), Найдавнішою 
українською плащаницею є плащаниця ХМ ст. з с. Жирів- 
ка, що зберігається у Національному художньому музеї 
у Львові. 


Покров - це оздоблена тканина, якою вкривають 
святі предмети. Три покрови застосовуються для покриття 
богослужбових посудин під час літургії - воздух, хреща- 
тий покрівець, сударій. Спеціальними покровами вкри- 
вають престол сорочка, індитья, раки з мощами святих. 
На покровах на мощі вишивалась, гаптувалась на повний 
зріст фігура певного святого. Найвідомішим є покров на 
мощі св. Макарія 1787 р. 


Покрова - одне з великих свят православної церкви. 
Відзначається 14 жовтня. Згідно з легендою, занесеною 
до "Житія Андрія Юродивого", підчас богослужіння у Вла- 
хернському храмі Константинополя в 910 р. Богородиця 
з'явилася в оточенні янголів | простерла над молільни- 
ками біле покривало - омофор. Це диво бачили Андрій 
Юродивий та його учень Єпифаній. Свято Покрови та ідеї 
покровительства міста і заступництва від загарбників було 
важливим підгрунтям поширення культу Покрови. Особ- 
ливого поширення він набуває в ХМІЇ-ХМІЇ ст. за часів Геть- 
манщини, В іконописі й гаптуванні Покрова має кілька 
варіантів. Поширеною є іконографія з двох'ярусною ком- 
позицією: на небесах в оточенні янголів зображено 
Богородицю, в нижньому ярусі - постаті Романа Солод- 
коспівця, Андрія Юродивого, Єпифанія, візантійського ім- 
ператора, патріарха та світських людей. Другий варіант - 
це тип "Мадонна Милосердя", яка стоїть на землі і вкриває 
своїм плащем людей, беручи їх під свій захист. Третій ва- 
ріант - Крилата Покрова, що осіняє своїм омофором. 


Поручі ієрей вдягає на руки. В архівних документах 
ХМІ-ХМІЇ ст. вони називаються "наракавниці". У бого- 
словській літературі існує дві думки щодо значення пору- 
чів. За однією - вони символізують силу перемоги над 
ворогом, за другою - знаменують пута, якими було зв'я- 
зано руки Христа, коли вели Його на суд до правителя 
Пілата та первосвященика Каяфи. 


Потир - посудина для причастя з вином та водою, 
що символізують кров Христову. В потир опускають також 
частки св. Агнця (символ тіла Христового). Потир має ви- 
гляд чаші на високій ніжці з піддоном з золота, срібла, 
прикрашений дорогоцінним камінням. 


Преображення Господнє - свято православної 
церкви, належить до групи дванадцяти свят Встановлено 
в пам'ять чудесного Преображення Ісуса Христа під час 
молитви на горі Фавор разом з його учнями. Чудо поля- 
гало в тому, що обличчя Ісуса просяяло, "як сонце", 'одежа 
стала білою, як світло", і все це супроводжувалось "гласом 
із хмари": "Це Син Мій улюблений, що Його Я вподобав. 
Його слухайтесь!". Приурочене до часу збирання врожаю 
яблук, свято дістало назву Спаса яблучного. Відзнача- 
ється 19 серпня. У гаптуванні, зокрема у фелонах, вико- 
наних за малюнками Л. Тарасевича, поширено сюжет доби 


бароко ХМІЇЇ ст. 


Пелена - загальна назва орнаментальних тканин, 
що використовувались у церковному вжитку. Функціо- 
нально виділяються напрастольна завіса (між колонками 
ківорія), катапетасма (завіси Царських врат), тканини для 
ідстелення під богословські предмети, а також підвісні 
пелени, що підвішувались під ікони, Сюжет гаптованого 

вишитого зображення збігався з сюжетом ікони або 
ав зображення Голгофського хреста. Символіка підвіс- 
них пелен відповідала церковним уявленням про те, що 
ікони є святинями, їх не можна торкатись голими руками. 
Святій іконі належало бути не на голій стіні або аналої, ана 
особливому покрові - пелені. Ця традиція походить з тих 
часів, коли сучасники Христа підкладали свій одяг на 
шляху Господа до Єрусалима. 


і | 


ще 


Полотно рушникове - тканина для виготовлення 
рушників. Випускається лляне, бавовняне і конопляне по- 
лотно ручного ткацтва. 


Полтавська гладь вишивається кольоровими нит- 
ками муліне у дві-три нитки або крученим шовком. Вико- 
ристовують найчастіше в узорах рослинного характеру. 
напрямок стібків йде паралельно горизонтальним лініям 
тканини. Полтавська гладь, в якій стібки розміщено за 
формою мотиву й виконано червоним кольором, має 
назву "старокиївський" шов. 


Різдво Пресвятої Богородиці одне з найзначні- 
ших свят у богородичному культі. Належить до групи два- 
надцяти свят Відзначається 8 вересня. Діва Марія, мати 
Ісуса Христа, народилась у сім'ї вже немолодих правед- 
ників Якима і Ганни після їхніх багаторічних молитовних 
звернень до Бога. Про час народження дівчинки батьків 
сповістив янгол. У пам'ять про цю подію церква встано- 
вила свято Різдва Пресвятої Богородиці, яке в народі іме- 
нують Малою Пречистою. У гаптуванні зображується як 
сцена в інтер'єрі пишно оздобленої кімнати, в якій, крім 
породіллі, присутній також Яки 


Розп'яття (лат. сгисійхіо, дослівно - закріплення на 
хресті) - за Євангеліями, страта і смерть Ісуса Христа на 
хресті. Розп'яттям також називається хрест із фігурою ро- 
зіп'ятого Христа та інші зображення Сина Божого на хре- 
сті, які є поширеними в гаптуванні. 


Рушниковий шов належить до технік вільного ма- 
люнка. Виконується в оздобленні рушників на Полтавщині, 
Черкашині, Київщині по наперед промальованому на по- 
лотні малюнку рослинного характеру Основним у цій тех- 
ніці є художня виразність контурної лінії. Контур обши- 
вається стебловим швом, а площини, які формують 
малюнок (квіти, листя, птахи), вишиваються рушниковим 
заповненням, тобто різноманітними ромбами, квадра- 
тами, прямокутниками, чергуванням вертикальних смуг, 
хвилястих ліній. В народі вони мають назви "бігунець", 
"драбинка", 'насипочка", "шахматка", "риб'яча луска". Най- 
більш популярним мотивом є дерево-квітка пишних рос- 
линних форм, широко застосовуються зображення птахів. 
Рушниковий шов виконується нитками червоного кольору 
з додаванням синього або чорного. 


І 


Саєт - гатунок оксамиту, що використовувався в ХМ/-- 
ХМІЇ ст. угаптуванні для вишивання облич (ликів) святих на 
єпитрахилях, фелонах та інших предметах церковного 
вжитку. 


Сакос (лат. зассиз - мішок) - верхнє облачення ви- 
щого духівництва в православній церкві, Походить від ім- 
ператорського одягу - далматика й символізує одяг Хрис- 
та - хламиду, вякій він був підчас розп'яття на хресті. 
У побут православної церкви сакос увійшов у ХІ-ХІЇ ст. 
Його вдягали на Пасху, Різдво та П'ятидесятницю. За кро- 
єм - це далматик, не зшитий з боків і по низу рукавів, де 
його застібали на круглі гудзики за допомогою двох пе- 
тельок, Шили сакос з дорогоцінних тканин, спереду по 
центру оздоблювали широкою смугою орнаменту. 
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Солов'їні вічка - техніка під такою поетичною на- 
звою полягає в тому, що чотири ажурні дірочки-довбанки 
розміщують поряд. Поширена в народній вишивці на По- 


діллі. 


Сорочка гуцулка - тип 


сорочки, на якій вишивка 


геометричного орнаменту розміщувалася вздовж пазухи 


й коміра, по низу рукава. 


Сорочка українка набула поширення в центральних 
областях України. Вона має відкладний комір і широкі ру- 
кава, які призбирувалися. Вишивка розміщувалася на па- 


зусі, по коміру, на манжетах. 


Сорочки з пухликами набули поширення на Пол- 
тавщині, Чернігівщині. Пухлики - це приклад поєднання 
утилітарної та естетичної функцій швів, Їх роблять у верх- 


ній частині рукава, де він при 


йвається до уставки. Для 


цього полотно рукава збираєт 


між зборками. 


ься в кілька рядів у зигзаги 


Сорочки чоловічі поділяються на сорочки з поли- 
ками (стрілкова, вистіжкова) і сорочки без уставок (чу- 
мачки, або лоцманські). Вишивка розміщувалася відпо- 
відно на грудях, по низу рукава, на стоячому комірі. 


Сорочки уставкові набули найбільшого поширення 
в Україні. Уставка, або полик, - це вшивне плічко, що з'єд- 
нує задню і передню частини сорочки. Рукав 
із суцільного шматка тканини й під прямим кутом приши- 


вається до станка. Вишивка відпов 
на уставці, підопліччі, манжетах, под 


викроюється 


ідно розташовується 
уолі та комірі, 


Стихар (грецьк. 5іїспаліоп - пряма лінія) - нижнє біле 
облачення (підризник) архієреїв та священиків, а також 
верхнє облачення дияконів при богослужбовій відправі 
ирокими рукавами, під якими 
робитого ребра Спасителя. 


Це довге пря 
зроблено роз 


е вбрання з ш 
різи як знак п 


Опліччя іншого кольору нагадує про наслідк 


яскравих чист 


носне" янгольське вбрання і 


жіння тих, хто 


МТеткомсТетої риси 


х кольорів на дияконі симво 


биття. Сакос 
лізує "світло- 


нагадує про янгольське слу- 


Сакос - симво 


чистоти, яка п 


п непорочної 


овинна бути прикметою священницького 


сану За богословською легендою, це той одяг, в якому 
з'явились янголи і служили Ісусу Христу під час його зем- 


НОГО ЖИТТЯ. 
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Сударій (буквально - хустка) - один з покровів, яким 
накривають дискос. Протягом літургії змінює своє зна- 
чення. Спочатку сударій символізував пелени, якими було 
оповито тіло Богодитяти при народженні ("Господь воца- 
рився, в красоту одягнувся"), потім сударій уже означав 
плащаницю поховання та хустку, якою було покрито лик 
Христа у гробі. На цих маленьких покрівцях гаптувались 


пой 


сюжети "Богоматір Знамення", "Розп'яття" та ін. 


Тамбурний шов використовується для вишивання 
рушників голкою або гачком у вигляді петельок. Поши- 
рився в Україні з кінця ХМІЇ ст. Вишивають червоними нит- 
ками на білому полотні або білими на червоному тлі (так 
звані кумачеві рушники). Орнаменти рослинні, у вигляді 
дерева-квітки. 


Техніка золотного шитва має багато різнови- 
дів, але в основному поділяється на дві групи: шитво 
"у прикріп" і шитво "у прокол" , Виконується сухозлотицаю. 
Це тонкий золотий чи срібний дротик, який скручували 
з шовковою ниткою і накладали на поверхню шитва. 


Техніки наскрізного вишивання - видізування, 
виколювання, або "солов'їні вічка", довбанка надають 
виробам легкості й вишуканості. Поширені повсюдно, але 
в кожному регіоні мають своє колористичне забарвлення. 
Так, на Полтавщині вишивають нитками білого кольору на 
Київщині - червоного, на Поділлі - чорного, білого, жов- 
того, червоного кольорів. Вирізування буває на одну три, 
п'ять квадратних дірочок. Узор щільно обшивається нит- 
ками, а середина вирізується, на полотні утворюються ве- 
ликі чіткі ажурні квадратики, Довбанка, виколювання утво- 
рюють сіточку з дірочок, з яких складаються різноманітні 
геометричні орнаменти: трикутники, ромби, квадрати. Ви- 
конується нитками білого кольору. 


Успіння Богородиці - одне з дванадцяти головних 
християнських свят, що поминає завершення земного 
життя Богородиці та її перехід у Боже царство. В україн- 
ському гаптуванні сформувався іконографічний тип Успін- 
ня. В центрі композиції - смертне ложе, на якому покоїть- 
ся Богородиця, навколо неї зображено апостолів. Над 
ложем - Христос у мандорлі, що тримає душу Марії, спо- 
витуяк немовля. На першому плані - постаті Афонія та ар- 
хангела Михаїла, що відрубує йому руки мечем, оскільки 
Афоній хотів скинути тіло Марії. Цей сюжет був поши- 
рений у гаптуванні ХМІЇ ст, як натяк на покарання невір- 
них (Афонія завжди зображували в багатому іноземному 
вбранні). У ХМІЇ ст. сюжет «Успіння» не включав сцени по- 
карання Афонія. 


Фелон (грецьк. ЇєЇопез) - верхній широкий довгий 
одяг (риза), що носять православні ієрархи в пам'ять про 
страсну багряницю Христа; входить в число священних 
облачень, які одягають підчас служби, Найдавніша форма 
фелона - куполоподібна. За церковною символікою, риза, 
або фелон, означає хламиду - верхній царський одяг 
(порфіру), в яку воїни вдягнули Ісуса у палаці Пілата, коли 
глузували з нього, називаючи царем. Залежно від свята 
ризи мали певний колір і сюжети гаптування. У свята Гос- 
подні вдягали парчеві ризи з золотими розводами по 
яскраво-червоному тлу, в Богородичні та Янгольські - па- 
рчеві із золотими розводами по білому тлі або суцільно 
білі, в Апостольські дні - ризи жовтого кольору, в Святи- 
тельські - блакитного, у дні преподобних - зеленого. 
У Велику Суботу, перед святкуванням Великодня, напри- 
кінці літургії після виносу плащаниці священнослужителі 
знімають з себе чорні ризи і вдягають світлі, і тоді вже чи- 
тається Євангелія про Воскресіння. 


Хрестикова техніка - одна з найпоширеніших ра- 
хункових технік. В Європі відома з ХМІЇ ст., в Україні - з по- 
чатку ХІХ ст. Цією технікою вишивали в містах і селах 
різноманітні предмети інтер'єрного призначення: 
декоративні панно, чохли на меблі, скатерті, серветки 
тощо. Здебільшого це були натюрморти, пишні букети 
з об'ємно-живописними формами квітів, багатою гамою 
колірних відтінків. У народному вишиванні ця техніка ви- 
кликала появу нових рослинних натуралістичних мотивів 
у червоно-чорній гамі, поступово витісняючи давні засоби 
шитва, сталу колірну гаму, традиційні орнаментальні мо- 
тиви. Техніка хрестика нескладна, доступна для виконання 
й перезнімання узорів. Краса вишивки хрестиком зале- 
жить від точного рахунку ниток тканини і діагонального 
перекриття верхніх стібків, які мають лягати в одному на- 
прямку. Хрестикова техніка має кілька варіантів: простий, 
потрійний хрестик, ретязь. 


рф? . еру; ль | 
аїр йо бий 95 фан, г РРО 
Ру РАЙ зу (ОчноДЙЙ | 


453 


Художня гладь, або гладь з переходами тонів, спе- 
ціальної техніки не має. Стібки кладуть так, щоб один колір 
переходив в інший. 


Царські врата (Великі врата, Святі врата) - головний 
вхід з інтер'єру церкви до вівтаря, двостулкові двері в цен- 
тральній частині іконостаса, через які під час літургії ви- 
носяться Святі Дари. Царські врата мають завісу - ката- 
петасму, яка оздоблюється вишивкою. На Царських 
вратах, прикрашених різьбленням, ліпленням, живопи- 
сом, зображено Благовіщення (вгорі на обох частинах), 
Отців церкви Василія Великого та Івана Златоуста і чо- 
тирьох євангелістів. Царські врата відкриваються на Пасху 
та підчас богослужіння. 
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Шитво "у прикріп"? - золоті нитки накладаються ря- 
дами на площину тканини й поперемінно прикріплюються 
до неї дрібними стібками тонкої шовкової нитки. Певний 
порядок прикріплень утворюють узор золотного шитва. 
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Шитво "у прокол" - нитка пропускається крізь тка- 
нину в отвори, попередньо зроблені шилом. 


Шов "за мотузкою" - по контуру рисунка прикріп- 
люється товстий шнур, який потім обшивається золотою 
ниткою. Цей шов особливо поширився в гаптуванні в се- 
редині ХМІЇ ст. 


Янголи (грецьк. аповіо8 - вісник) - це безтілесні, 
створені Богом надприродні істоти, що повідомляють 
людям його волю. В українському гаптуванні поширеним 
є зображення шестикрильців. З ХМІЇ ст. крила гаптуються 
рельєфними швами, а обличчя малюються олійними 
фарбами. На фелонах ХМІЇ - початку ХМІЇ ст. з деісусними 
композиціями Христа зображують з почтом двох пар ян- 
голів: одна пара - з довгими рипідами у руках за троном 
Христа-Вседержителя, друга - біля нижньої частини 
трону, Найбільш поширеною композицією є зображення 
трьох пар янголів, з яких дві - за спинкою трону, а третя - 
біля підніжжя. Янгольський одяг складається з короткого, 
доколінного, короткорукавного стихаря, вдягнутого по- 
верх нижнього довгорукавного, і довгого, який повністю 
закриває ноги. Зображення янголів зустрічається в гап- 
туванні плащаниць. 
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Автор висловлює подяку дирекції та співробітни- 
кам фондів Національного Києво-Печерського історико- 
культурного заповідника, Національного заповідника 
«Софія Київська», керівництву та працівникам Музею 
українського народного декоративного мистецтва, На- 
ціонального музею народної архітектури та побуту України, 
Національного музею у Львові ім. Андрея Шептицького, 
Чернігівського обласного історичного музею ім. В. В. Тар- 
новського, Полтавського краєзнавчого музею, Коломий- 
ського музею народного мистецтва Гуцульщини і Покуття 
ім. Й. Кобринського та ін. 

Сердечна подяка родині Прахових за надання мате- 
ріалів із сімейного архіву. 
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